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Fundacion Banco Santander tiene el honor de presentar en la Sala de Arte Santander, del
8 de febrero al 19 de junio de 2016, la exposicién Looking at the World Around You: Contem-
porary Works from Qatar Museums, una seleccion de obras procedentes de las colecciones de
Qatar Museums, cuyo objetivo es celebrar el arte moderno y contemporéaneo ofreciendo una
mirada a la escena del arte internacional desde la perspectiva del mundo arabe.

Continuamos asi con la linea expositiva, iniciada hace ya siete afos, de mostrar en la Sala
de Arte Santander grandes colecciones internacionales de arte contemporaneo, para darlas a
conocer al publico espafiol, apoyando ademads la creacidn artistica y el coleccionismo.

En esta ocasidn, la muestra se compone de obras procedentes, en su mayoria, de la
coleccion del Mathaf: Arab Museum of Modern Art de Doha. En total 160 obras relacionadas
con el mundo éarabe, no solo por los paises de procedencia de sus artistas, sino por la relacién
de estos con Catar. Una seleccion que pone de manifiesto el modo en que la creacion artistica
hace referencia y pone en contacto a distintos ambitos geograficos y sociopoliticos.

La exposicidén propone recorrer la historia del arte moderno y contemporaneo arabe a
través de la mirada. Observar el mundo gue nos rodea es la premisa que ha seguido el comisa-
rio, Abdellah Karroum, a la hora de seleccionar y relacionar los retratos, fotografias, esculturas
e instalaciones que componen esta muestra.

Para llegar a todos los publicos y con el objetivo de hacer mas accesible el arte contem-
poraneo, Fundacién Banco Santander propone, ademas, visitas-taller para familias, actividades
para colegios y recorridos para colectivos con diversidad cognitiva.

Quiero dar las gracias en primer lugar a la excelentisima jequesa Al Mayassa bint Hamad
bin Khalifa Al Thani, presidenta de Qatar Museums, por su generosidad en el préstamo de las
obras; a Abdellah Karroum, director del Mathaf, su labor de comisariado y, tanto a él como
a todo su equipo, su enorme dedicacién en este proyecto. Estamos muy agradecidos a Qatar
Museums por brindarnos la oportunidad de mostrar por primera vez en Espaia parte de su
importante coleccidn, que sin duda contribuird a incrementar el interés y el conocimiento del

arte contemporaneo arabe en nuestro pais.

Antonio Escamez Torres
Presidente

Fundacidn Banco Santander
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Fundacion Banco Santander is proud to present the exhibition Looking at the World Around
You: Contemporary Works from Qatar Museums, which will be on display at the Santander Art
Gallery from 8 February to 19 June 2016. The show, featuring selected works from the col-
lections of Qatar Museumes, is a celebration of modern and contemporary art that attempts to
illustrate the Arab world'’s perspective on the international art scene.

This reaffirms our commitment to the foundation’s exhibition policy — adopted seven years
ago now — of bringing major international collections of contemporary art to the Santander Art
Gallery in order to give Spanish audiences the opportunity to discover them, while also support-
ing artistic production and collecting.

On this occasion, the majority of the works in the show come from the collection of Mathaf:
Arab Museum of Modern Art, in Doha: 160 pieces in total, which are related to the Arab world
not only because most of their creators were born in Arab countries but also because of their
connection with Qatar. The selection clearly shows how artistic creation establishes a shared
point of reference, bridging the gap between different geographical and socio-political spheres.

The exhibition aims to review the history of Arab modern and contemporary art through
the gaze. How we look at the world around us is the central idea that guided the curator, Abdel-
lah Karroum, in the process of choosing and connecting the portraits, photographs, sculptures
and installations that comprise this show.

In order to make contemporary art more accessible and understandable for all audiences,
Fundacidn Banco Santander also offers workshop-tours for families, school activities and spe-
cial tours for visitors with cognitive diversity.

We would like to thank, first of all, H.E. Sheikha Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa Al
Thani, Chairperson of Qatar Museums, for the generous loan of these artworks,; and Abdellah
Karroum, Director of Mathaf, for his curatorial efforts and the admirable dedication with which
both he and his team have worked to make this project a reality. We are deeply indebted to
Qatar Museums for allowing us to host the first exhibition of part of its important collection in
Spain, an event that will undoubtedly increase the interest in and understanding of Arab con-

temporary art in our country.

Antonio Escamez Torres
Chairman

Fundacion Banco Santander
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Las colecciones de Qatar Museums se han creado con la idea y el propdsito de dar a cono-
cer la produccidn artistica de distintos rincones del planeta y de una amplia variedad de cul-
turas. EL Mathaf: Arab Museum of Modern Art se ha especializado en una region geogréfica y
cultural concreta. Esta exposicion, Looking at the World Around You, presenta algunas de las
obras mas destacadas de la coleccién del Mathaf: Arab Museum of Modern Art —la mayor de
su clase en el mundo—, asi como una seleccidn de creaciones de otras colecciones de Qatar
Museums. La importancia de estas colecciones en la actualidad es, si cabe, mayor que nunca.

La historia de los encuentros e intercambios entre Espafia y el mundo arabe es larga
y compleja, como sugiere Cruzadas de cabaret, de Wael Shawky. Creemos que esta exposi-
cion contribuira de forma decisiva a ampliar el conocimiento sobre los elementos comunes de
nuestro pasado, nuestro presente y nuestro futuro, y a desarrollar nuestra educacién colec-
tiva. Cada una de las obras que integran esta exposicion, y en general las colecciones de Qatar
Museums, plantea preguntas sobre cémo el arte, con su multiplicidad y sus desafios, condi-
ciona, refleja y modela la historia, ya sea en la vision de Francisco de Goya de dos hombres ara-
bes pintados hace casi dos siglos o en las peliculas, los videos y las esculturas de los artistas
mas dindmicos y comprometidos de nuestros dias, como Mona Hatoum, Amal Kenawy y Manal
AlDowayan.

El Mathaf se enorgullece de apoyar a estos artistas, que abordan temas tan relevantes
como la narracion histdrica, la memoria y la identidad en obras repletas de matices, belleza y
fuerza. El arte, en sus mejores manifestaciones, crea oportunidades de didlogo y de intercam-
bio y genera nuevas interpretaciones de la historia del hombre. Exposiciones itinerantes como
la que hoy presentamos amplian estas oportunidades, llevando obras esenciales de la historia
de la expresion artistica en el mundo drabe ante nuevas audiencias. Les invitamos a contem-
plar con detenimiento estas obras, ya que son ventanas cruciales a las sociedades, el pasado y
el presente de los artistas que las han imaginado y les han dado vida.

Es un placer compartir tantas piezas de nuestras colecciones con el publico madrilefio
y traer a Espafia estas obras y los didlogos que, sin duda, suscitaran. Esta colaboracion entre
Fundacion Banco Santander, el Mathaf y Qatar Museums pone de manifiesto el papel privile-
giado que el arte puede desempefiar en la creacién de puentes y oportunidades cuya importan-

cia va mucho mas alla de las paredes de los museos.

Excelentisima jequesa Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa Al Thani
Presidenta

Qatar Museums
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Qatar Museums’ collections are built with the idea and vision to create access to artistic
production from different parts of the world and from a diversity of human cultures. Mathaf:
Arab Museum of Modern Art is dedicated to a specific geographical and cultural region. This
exhibition, Looking at the World Around You, highlights major works from Mathaf's collection
— the largest of its kind in the world — as well as a selection of works from other Qatar Muse-
ums' collections. These collections matter, today more so than ever.

Not only is the history of encounter and exchange between Spain and the Arab world long
and complex, as Wael Shawky'’s Cabaret Crusades suggests, but we believe that this exhibition
will play an important role in expanding knowledge about our shared past, present and future,
and advance our collective education. Each of the artworks in this exhibition, like the collections
of Qatar Museums more broadly, poses questions about how art intercedes in, attests to, and
gives form to history, in its multiplicity and contestations, whether Francisco de Goya's view of
two Arab men, painted almost two centuries ago, or the films, videos and sculptures of today’s
most dynamic and engaged artists, like Mona Hatoum, Amal Kenawy and Manal AlDowayan.

Mathaf is proud to support these artists as they interrogate important themes, such as
historical narration, memory and identity, with nuance, beauty and strength. At its best, art
can create new opportunities for dialogue and exchange, and prompt new understandings of
human history. Touring exhibitions amplify these opportunities by taking key works from the
history of artistic expression in the Arab world to new audiences. We invite you to look carefully
at these artworks, for they are crucial windows onto the societies, past and present, of the art-
ists who imagined and brought them to life.

We are thrilled to share so many of the artworks from our collections with audiences in
Madrid, and to bring these artworks and the conversations they will undoubtedly spark to Spain.
This collaboration between Fundacién Banco Santander, Mathaf and Qatar Museums speaks
to the privileged role that art can play in building bridges and opportunities whose significance

extends well beyond the museum walls.

H.E. Sheikha Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa Al Thani
Chairperson

Qatar Museums

Contemporary Works from Qatar Museums
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Las colecciones de los museos de Catar estan en constante desarrollo y avanzan en diver-
sas direcciones: de la historia natural al arte contemporaneo, del orientalismo a los nuevos
medios, de las culturas isldmicas a las redes globales. La coleccién del Mathaf: Arab Museum
of Modern Art se centra en el arte moderno y contemporaneo de un enorme territorio que va
desde el norte de Africa al sureste de Asia, mientras que la coleccion del Orientalist Museum
y la de Public Art, que también forman parte de Qatar Museums, retinen obras de nuestra
region que reflejan su influencia en la produccidn artistica y en la evolucion de la historia del
arte en la época moderna y contemporanea. Inmerso en un clima de cambio politico y social,
el arte de este periodo da testimonio de la historia en el momento en que esta se produce.
Looking at the World Around You se hace eco de estas visiones interrelacionadas del arte e
invita a examinar multiples capas de la historia, la mitologia y la representacion, y a reflexio-
nar sobre el papel del arte y los artistas mediante el analisis y la exhibicion de obras contem-
poraneas de Qatar Museums.

A lo largo de los ultimos cincuenta afios, la industria del petréleo ha transformado pro-
fundamente el tejido social de los paises arabes del Golfo y, en Catar, los ingresos generados
por el petréleo han tenido un impacto directo en la construccion de la nacién, el crecimiento de
las ciudades y la creacidn de universidades, museos y otras instituciones culturales. Las colec-
ciones y las iniciativas de comisariado de Qatar Museums tienen el propdsito de entablar una
interaccidn critica con el mundo que nos rodea y con sus historias, sus objetos y las relacio-
nes existentes entre ellos. Estas colecciones y los distintos museos que las conservan se han
desarrollado en varias fases a lo largo de la ultima década por medio de adquisiciones, encar-
gos, residencias de artistas y proyectos de arte publico.

Los museos de Catar comparten un rasgo distintivo: se han creado localmente y desde
abajo, y son importantes ventanas abiertas al mundo. Catar es un pais que acoge a gentes
de diferentes nacionalidades, origenes e idiomas, y es por tanto un lugar en el que la comu-
nicacién —en especial la relacionada con la educacion artistica— es un tema de investiga-
cién prioritario. Con un publico tan variado como las colecciones albergadas por sus museos,
estas instituciones tienen ante si desafios y oportunidades unicos. Como concepto y también
como proyecto de creacidn de una institucion, el Mathaf es el primer museo de arte moderno
y contemporaneo de Catar.

En arabe, la palabra mathaf significa «museo». La coleccidon del Mathaf, como en gene-
ral las de Qatar Museums, se ha reunido por medio de un proceso continuo de estudio de
la historia reciente, la modernidad y la modernizacién de la regién y de todo el planeta. Por
ejemplo, cuando se empez6 a desarrollar la coleccidn del Islamic Art Museum, se decidio
incluir objetos y obras de arte relevantes que reflejasen un legado cultural amplio y diverso,
resultado de diferentes estilos de vida y producciones materiales de tierras isldmicas. Debia,
ademas, dar a conocer las influencias de otras zonas del mundo y fomentar intercambios que
transformaran la arquitectura, el arte y la moda. La coleccion del Orientalist Museum, por su
parte, nace fundamentalmente de una investigacién dirigida a mostrar la visién que los euro-

peos y otros pueblos tenian del denominado Oriente. Movidos por el deseo e influidos por la
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Museum collections in Qatar are in a continuous development that moves in multiple direc-
tions, from natural history to contemporary art, from Orientalism to media, and from Islamic
cultures to global networks. The collection of Mathaf: Arab Museum of Modern Art focuses
on modern and contemporary art from an expansive region that extends from North Africa
to Southeast Asia, while the Orientalist Museum and Public Art collections, also part of Qatar
Museums, focus on works produced in relationship to our region and its influence on artistic
production and the writing of art history in modern and contemporary times. Addressing a cli-
mate of political and social change, modern and contemporary art bears witness to history at
the moment of its unfolding. Speaking to these multiple intertwined narratives, Looking at the
World Around You is an invitation to connect with multiple layers of history, mythology and
representation, and to reflect on the role of art and the artist through a reading and display of
contemporary works from Qatar Museumes.

Over the past fifty years, the oil industry has considerably changed the social fabric of Gulf
Arab countries and, in Qatar, oil revenue has had a direct impact on building the nation, expand-
ing its cities and creating its universities, museums and other cultural institutions. The collections
and curatorial responsibilities of Qatar Museums are built on the idea of critically engaging the
world around us, its histories, its objects and their relationships. These collections and the var-
ious museums that preserve them have been developed in several phases over the last decade
through acquisitions, commissions, artist residencies and public art projects.

Museums in Qatar are unique in that they are being built locally and from the ground up, and
they are important windows that open onto the world around us. Qatar is a country that hosts peo-
ple of different nationalities, backgrounds and languages, and it is thus a place where the question
of communication — specifically that which is related to artistic education — is a primary subject of
research. With a public that is as diverse as the collections that Qatar's museums preserve, these
institutions face singular challenges and opportunities. As both a concept and an institution build-
ing project, Mathaf is the first museum for modern and contemporary art in Qatar.

In Arabic, the world mathaf means “museum,” and Mathaf's collection, like those of Qatar
Museums more generally, has been assembled through an ongoing process of studying recent
history, modernity and modernization both in the region and across the globe. For example,
when the Museum of Islamic Art's collection was first being developed, it had to include major
artworks and objects that speak to a large and diverse cultural legacy, spanning lifestyles and
material productions in Islamic lands as well as the influences of, and exchanges with, other
parts of the world that shaped architecture, art and fashion. The Orientalist Museum'’s collec-
tion, on the other hand, is largely centered on research, with the aim of bringing together the
ways in which Europeans and others visualized the so-called Orient. Filled with desire and influ-
enced by imperial expansion, Orientalists depicted more fantasies than realities, more fictions
than truths. Thus, the museum’s collection proposes not to look at Orientalism as a unitary
artistic movement but rather as a methodology for analyzing and understanding projections

onto the region by artists from afar.
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expansion imperial, los orientalistas representaban mas fantasias que realidades, mas fic-
ciones que verdades. La coleccion del museo propone no ver el orientalismo como un movi-
miento artistico unitario, sino como una metodologia para analizar y entender las ideas sobre
la regién de artistas de lugares lejanos.

Partiendo de representaciones de la zona creadas dentro y fuera de sus fronteras, Loo-
king at the World Around You propone estudiar el arte en relacién con los entornos de produc-
cion y con las condiciones de exhibicidn en el Mathaf, un museo en desarrollo. La muestra pre-
senta un conjunto de obras que dan una idea del tamafio y la diversidad de la coleccion y aspira
ademas a ofrecer un espacio que permita entender cada una de estas piezas en el contexto de
su creacion. Desde el punto de vista histdrico, la coleccion es variada y va desde la diminuta
pintura sobre marfil de Francisco de Goya, de hacia 1825, que inspird el concepto de comisa-
riado de la exposicidn, a las expresivas recreaciones cinematogréficas del pasado realizadas
por Wael Shawky y terminadas en 2015.

Igualmente diversas son las formas de ver una sociedad o un lugar que proponen estas
obras. Shirin Neshat observa el Egipto contemporéaneo desde la dptica de su trayectoria y su
experiencia personal en la Revolucidn irani de 1979. Sus fotografias ofrecen un cautivador ana-
lisis de la nocidon misma de revolucidn, subrayando las contradicciones inherentes a estos pro-
cesos en los que la violencia y la muerte son con tanta frecuencia los medios empleados en
nombre de la justicia, el amor y la libertad. La serie de retratos de Yan Pei-Ming, Primavera
Invierno Verano Otofo: identidad de la modernidad, por su parte, retrata figuras publicas del
mundo drabe, como politicos, artistas, pensadores y otros lideres. Yan invita a los espectado-
res a escrutar los rostros de quienes tienen la capacidad de influir en el publico con sus ideas,
su arte y sus opiniones, y muestra asi su interés no solo por los acontecimientos politicos, sino
también por las expresiones culturales.

Las condiciones y los movimientos contemporaneos influyen en otros artistas en cuya
obra los seres humanos y los cuerpos se convierten en testigos del cambio social. El proyecto
de Faraj Daham sobre el mundo arabe refleja la identidad social a través de figuras y objetos
relacionados con los espacios publicos y de trabajo, mientras que las escenas de la vida coti-
diana retratadas por Jassim Zaini y Wafika Sultan Saif Al-Essa formulan una critica social poé-
tica y discreta. Otros creadores analizan la historia. Es el caso de Wael Shawky, cuyas Cruzadas
de cabaret consideran diversos relatos posibles de la historia, entre ellos como las andan-
zas de los cristianos europeos que invadieron Oriente Medio durante la Edad Media se narran
desde la perspectiva de los drabes. Sus fuentes van desde los historiadores oficiales contem-
poraneos de los acontecimientos descritos a la crdnica imaginada por un autor de nuestros
dias como Amin Maalouf. Al hacerlo, Shawky propone una forma de interpretar el mundo que
nos rodea en la que el arte es a la vez indicador y catalizador de nuevas ideas.

La exposicién presenta también un archivo que describe la creacién de este museo,
desde sus inicios a su estado actual. Los documentos sobre el desarrollo del museo a lo largo
de diversos encuentros, residencias de artistas y talleres ilustran algunos episodios de la his-

toria del Mathaf. Estos archivos, que comienzan en la década de 1990 con estancias de artistas
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Beginning with portraits of the region made from within and outside its borders, Looking
at the World Around You proposes to study art in relation to both the contexts of production
and the conditions of display within Mathaf, a museum-in-formation. The exhibition presents
a group of artworks that provide insight into the collection'’s diversity and size, but it is also
intended as an opportunity to read each of these artworks in the context of their creation. The
historical range of these works is wide, extending from Francisco de Goya's ca. 1825 tiny ivory
painting, which inspired the exhibition’s curatorial concept, to Wael Shawky's expansive cine-
matic re-imaginings of the past, completed in 2015.

Equally expansive are the different ways of seeing a society or a place that these works
propose. Shirin Neshat looks at contemporary Egypt through the lens of her personal back-
ground and experience of the 1979 Iranian Revolution. Her photographs offer a captivating
analysis of the very notion of revolution by emphasizing the contradictions inherent to a histor-
ical event in which violence and death are so often the vehicles employed in the name of justice,
love and freedom. On the other hand, Yan Pei-Ming’s series of portraits, Spring Winter Sum-
mer Fall: Modernity Identity, depicts public figures from the Arab world, including politicians,
artists, thinkers and other leaders. With his work, Yan Pei-Ming invites viewers to look into the
faces of those who have the potential to influence the public with their ideas, art and positions,
demonstrating the artist’s interest not only in political events but also in cultural expressions.

Contemporary movements and conditions influence a number of other artists whose work
looks at humans and their bodies as witnesses to social change. Faraj Daham's project on the
Arab world reflects social identity through figures and objects related to work and public space,
just as Jassim Zaini's and Wafika Sultan Saif Al-Essa's scenes from daily life offer discrete and
poetic social criticism. Others interrogate history, such as Wael Shawky, whose Cabaret Cru-
sades considers multiple narratives of history, namely how the history of the European Chris-
tians who invaded the Middle East during the Middle Ages is recounted through the perspec-
tive of Arabs. His sources range from official historians who were contemporary to the events
themselves to the telling proposed by Amin Maalouf, contemporary to our time. In so doing,
Shawky proposes a way of reading the world around us in which art is both an indicator and a
catalyst of new ideas.

The exhibition also presents an archive that tracks the making of Mathaf from its incep-
tion to its current state. Documents of the museum’s development during artist residencies,
gatherings and production workshops thus illuminate episodes from Mathaf's history. Begin-
ning in the 1990s with the first artist’s residencies organized in Doha and the renovation of the
current Mathaf building, these archives provide important insights into the different chapters
of the museum’s institutional history as it was transformed from a private initiative to a public
institution, from an individual's dream to a global museum.

From its modest beginnings in Doha's Madinat Khalifa, Mathaf has developed into an
ambitious national project that fosters exchange with local and international audiences. The

process of building the museum runs parallel to the building of the collection, which includes
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gue se organizaban inicialmente en Doha y siguen con la reforma del actual edificio del Mathaf,
proporcionan informacion relevante sobre los diferentes capitulos de la historia institucional
del museo y sobre su paso de una iniciativa privada a una institucion publica, del suefio de un
hombre a un museo global.

Desde sus modestos inicios en el distrito de Madinat Khalifa de Doha, el Mathaf ha evolu-
cionado hasta convertirse en un ambicioso proyecto nacional que promueve el intercambio con
un publico local e internacional. El proceso de construccion del museo se desarrollé en para-
lelo a la creacion de la coleccion, que incluye obras de una extensa gama de visiones artisti-
cas y contextos de produccion. EL Mathaf, centrado en el arte y la creacidn artistica del mundo
arabe y de una regidn geografica mas extensa que tiene vinculos culturales, historicos y dias-
pdricos con la peninsula arabiga, retine obras creadas desde el Atlantico al Pacifico, con espe-
cial énfasis en las formas en que la produccion artistica conecta diversas geografias y multi-
ples contextos sociopoliticos. Esta exposicidn es, pues, un retrato de la coleccion del Mathaf.
Ampliamos asi el concepto del retrato —uno de los géneros mas importantes de la historia del
arte— convirtiéndolo en el punto de partida de la muestra. Los artistas cuyas obras se exhiben
ofrecen otros tantos retratos no solo de figuras humanas, sino también de la sociedad, con su
enorme variedad de paisajes, mitologias, historias y problemas.

Entre 1994 y 2004, dos villas de Madinat Khalifa albergaron el Arab Museum of Modern
Art, que entonces era a la vez un museo y la coleccién privada del excelentisimo jeque Hassan
bin Mohammed bin Ali Al Thani. En 2004, la coleccidn se transfirié a la Qatar Foundation con
el proyecto de construir un museo que la acogiera y la conservara, y de desarrollar ademas
iniciativas educativas y culturales publicas inspiradas por ella. En 2008, Qatar Museums, que
entonces se denominaba Qatar Museums Authority, se hizo cargo de la gestién de la coleccidn
y del asesoramiento sobre el desarrollo del museo para la Qatar Foundation. EL 30 de diciem-
bre de 2010, el Mathaf abrié sus puertas en la Ciudad de la Educacidn, en la antigua escuela
femenina Al Wajba.

Ya antes de 1994, sin embargo, las villas de Madinat Khalifa se habian consolidado como
centros de produccidn artistica, investigacion, encuentros y exposiciones, dado que el jeque
Hassan llevaba muchos afios sentando las bases de lo que seria el Mathaf. A mediados de
los ochenta, empezd a comprar obras de artistas locales en Catar y, a principios de la década
de 1990, amplidé su actividad de coleccionismo con el encargo de obras de arte que se con-
virtieron en el germen de los fondos del museo. En sus viajes por el mundo arabe, conocié a
artistas e intelectuales, y concibié la idea de compartir sus experiencias con un publico mas
amplio en Doha. Empezd a coleccionar arte y decidid abrir su casa y acoger a artistas para tra-
bajar con ellos, creando lo que se podria describir como una pequefa academia artistica infor-
mal. Con el tiempo, el circulo se fue ampliando con nuevas relaciones y proyectos, y el suefio
de reunir obras de todo el mundo arabe y de establecer vinculos con artistas e investigadores
a escala global siguid creciendo. Para los creadores exiliados a causa de los conflictos regio-
nales de la década de 1990, Catar se convirtié en un refugio seguro y en un lugar en el que

podian reflexionar sobre el futuro, sobre el mundo y sobre el papel del artista y sus creaciones
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works from a diversity of artistic positions and contexts of production. Focused on histories of
art and artistic production related to the Arab world and to the larger geographical zone with
cultural, historical and diasporic connections to the Arabian Peninsula, Mathaf encompasses
the expanded region, from the Atlantic to the Pacific, and centers on the ways in which artis-
tic production cross-references multiple geographies and sociopolitical contexts. This exhibi-
tion is therefore a portrait of Mathaf's collection, one that takes a larger notion of portraiture
—among the most prevalent genres in the history of art — as its point of departure. Together,
the artists whose work is on display provide as many different portraits of human figures and
of society, with all its multiplicity of landscapes, mythologies, histories and social issues.

From 1994 to 2004, two villas in Madinat Khalifa served as the home of the Arab Museum
of Modern Art, which was then both a museum and the private collection of H.E. Sheikh Hassan
bin Mohammed bin Ali Al Thani. In 2004, the collection was transferred to Qatar Foundation in
order to build a museum that would house and preserve the collection while also developing
public cultural and educational programming around it. In 2008, Qatar Museums, then called
Qatar Museums Authority, started managing the collection and advising Qatar Foundation on
the museum'’s development. On 30 December 2010, Mathaf opened its doors in Education City,
in the former Al Wajba School for Girls.

As early as 1994, however, the Madinat Khalifa villas were already well established sites
of artistic production, research, encounters and exhibitions, for Sheikh Hassan had been build-
ing the foundations of Mathaf for many years. In the mid 1980s, he started acquiring works
from local artists in Qatar and in the early 1990s he expanded his collecting and commission-
ing of artworks; today these works make up the foundation of Mathaf's collection. Throughout
his travels through the Arab world, Sheikh Hassan met many artists and intellectuals. Want-
ing to share his experiences with a larger public in Doha, he began collecting art and decided
to open his house in order both to host artists and to work with them, creating what might best
be described as an informal, micro art academy. Over time, the circle expanded as relation-
ships and projects grew, as did his dream of bringing together artistic productions from around
the Arab world and connecting with artists and researchers on a global scale. Qatar offered
a safe refuge for artists exiled by the regional conflicts of the 1990s, as well as a place for
reflecting on the future, the world and the role of the artist and his or her creations in trans-
forming societies. The first artists, including Ismail Fattah, Shakir Hassan Al Said, Dia Azzawi
and Sami Mohammad, came to Madinat Khalifa from Iraq, Kuwait and other parts of the region.
They were already prominent in the artistic landscapes of their home countries, where they
were also active in building institutions, organizing exhibitions and producing publications. Their
pan-Arab collaborations inspired many projects across the region. In 1974, for example, the
first Arab Biennial of Art was organized in Baghdad. Two years later, a second edition took
place in Rabat on the heels of Azzawi's trips to Morocco and his connection with local art-
ists and intellectuals such as Mohammed Melehi, Farid Belkahia and Mohammed Bennis. Also

in the 1970s, both Etel Adnan and Saloua Raouda Choucair traveled to Morocco, where the
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en la transformacidén de las sociedades. Los primeros residentes, como Ismail Fattah, Shakir
Hassan Al Said, Dia Azzawi y Sami Mohammad, llegaron a Madinat Khalifa desde Irak, Kuwait
y otras zonas de la regién. Ya eran conocidos en las escenas artisticas de sus paises, donde
participaban ademas en la creacion de instituciones, la organizacidn de exposiciones y la acti-
vidad editorial. Sus colaboraciones con personas de otros rincones del mundo &rabe inspiraron
numerosos proyectos en todo el territorio. En 1974, por ejemplo, se organizé en Bagdad la
primera Bienal de Arte Arabe. Dos afios mas tarde, se celebré una segunda edicién en Rabat
como resultado de los viajes de Azzawi a Marruecos y de su relacion con artistas e intelectua-
les de este pais, entre ellos Mohammed Melehi, Farid Belkahia y Mohammed Bennis. También
en la década de 1970, Etel Adnan y Saloua Raouda Choucair viajaron a Marruecos, donde la
arquitectura andalusi y la produccidn artistica local los impulsaron a introducir innovaciones y
nuevos enfoques en su obra.

Estos intercambios se encuadraban en el movimiento cultural panarabe, que promovia la
colaboracidn, la definicion de nuevas tendencias y la ampliacidén de la experiencia del arte y
la actividad interdisciplinar. Aunque en muchos casos empleaban diferentes técnicas y estra-
tegias formales, estos artistas compartian el deseo de responder a la demanda creciente de
obras innovadoras propias de la regidn en paises con un estilo de vida urbano en rapida expan-
sion y pretendian reflexionar sobre las situaciones sociales y politicas en las que vivian y tra-
bajaban como artistas y ciudadanos. Tradicionalmente, los creadores han dado testimonio de
su momento histérico, de la evolucién social, del progreso técnico y de los conflictos geopoli-
ticos. Estas relaciones del arte con la historia y con la sociedad siguen inspirando la evolucion
del Mathaf.

El museo es un espacio de produccién y de creacién: esta es la metodologia fundacional
del Mathaf y el principio que rige el desarrollo de su coleccidn, sus exposiciones y sus investi-
gaciones, que documentan y analizan los multiples relatos y crénicas del arte en el momento
en el gue los hechos ocurren y pasan a formar parte de la historia. Cuando Inji Efflatoun cred
su autorretrato en prision o pintd a sus conciudadanos del Egipto rural, estaba también retra-
tando una sociedad en un momento de cambios histéricos que modelaron y transformaron las
vidas de las personas. Del mismo modo, los retratos oscuros de Ismail Fattah reflejan vidas en
llamas, mientras que la obra de Shakir Hassan Al Said habla de las guerras y la destruccién de
Irak. Se enmarcan en las décadas y los siglos en los que se crearon. El museo es el lugar en el
gue queda inscrita su historicidad y en el que cada obra esta ligada a su sujeto y su objeto por

medio de lecturas e interpretaciones actuales y relacionadas con el mundo que nos rodea.

Abdellah Karroum
Director

Mathaf: Arab Museum of Modern Art
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Andalusian architecture and local artistic production inspired them to pursue new innovations
and approaches in their work.

These exchanges were part of the pan-Arab cultural movement, which was based on col-
laboration, defining new tendencies and expanding the experiences of art and interdisciplinarity.
Although they often employed different media and formal approaches, these artists shared a
desire to respond to the increasing demand to create new and innovative artworks that were
particular to the region in countries with a rapidly expanding urban lifestyle, as well as to
reflect on the social and political situations of the countries in which they lived and worked,
both as artists and as citizens. Artists have long testified to their historical moment, to social
evolution, technical progress and geopolitical conflicts, and this relationship between art and
history and art and society continues to inform Mathaf's evolution.

The museum as a place of production, as a place for making: this is Mathaf's foundational
methodology and what drives the development of its collection, exhibitions and research, which
document and interrogate art’'s multiple stories and histories at the moments of their unfold-
ing and historicization. For when Inji Efflatoun painted her self-portrait in prison, or her fellow
citizens in the countryside in Egypt, she was also portraying society at one of those moments
of historical change that shape and reshape individual lives. Similarly, Ismail Fattah's dark por-
traits reflect burning lives while Shakir Hassan Al Said's work speaks of wars and the destruc-
tion of Iraqg. These portraits date to the decades and centuries of their production. The museum
is the site in which their historicity is inscribed, and it is here where each artwork is bound to
its subject and its object through readings and interpretations in the present moment and in

connection to the world around us.

Abdellah Karroum
Director

Mathaf: Arab Museum of Modern Art
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Francisco de Goya (Fuendetodos, Espafia, 1746-Burdeos, Francia, 1828). Uno de los artis-
tas mas importantes de la Europa de los siglos XVIII y XIX, Francisco de Goya fue un pintor,
dibujante y grabador que inicié su carrera realizando cartones para tapices y que lleg6 a tra-
bajar para tres reyes de Espafa. Aunque pintd numerosos retratos y cuadros histdricos para
la corte espafiola, en la actualidad debe su fama sobre todo a aquellas de sus obras que
critican la violencia de la guerra (EL 3 de mayo de 1808 en Madrid) o que imaginan visiones
nocturnas fantdsticas y atormentadas, como los grabados que componen los Caprichos (edi-
tados en 1799).

En 1824, Goya se retiré a Burdeos y pasé su primer invierno en Francia pintando en
pequefas piezas de marfil miniaturas que representaban una amplia gama de temas. Condicio-
nado por una vista que empezaba a fallarle y un pulso tembloroso, adoptd una nueva técnica.
Después de oscurecer el marfil, aplicaba una gota de agua para aclarar y diluir la superficie. A
continuacion, la manipulaba, improvisando la imagen final a base de aplicar toques de acuarela
con un instrumento afilado. Pintado tan solo cinco afios antes de que Francia invadiera Argel,
Dos orientales retoma la imagen previa del artista de los llamados «orientales» —es decir, los
soldados turcos que luchaban en el ejército de Napoledn— de El 2 de mayo de 1808 en Madrid.
Para pintar a estos dos hombres de mediana edad, Goya usé los mismos contornos gruesos,
raspados y pinceladas sueltas que caracterizan a muchas de sus pinturas en marfil. Pese a lo
reducido del tamafio, el artista reproduce con gran minuciosidad los rostros y ropajes de los
dos hombres. Aungue no hay contacto visual entre ellos, el encuadre sin margenes y la super-
posicién de sus cuerpos subrayan la intimidad de la escena. Estos hombres, envueltos en la
oscuridad del entorno y en la blancura de sus vestimentas, parecen dar un paso adelante en
una pintura que refleja la tensidn entre percepcidn y representacion caracteristica de las obras

de arte que plasman personas y lugares aparentemente remotos.

René Magritte (Lessines, Bélgica, 1898-Bruselas, Bélgica, 1967). René Magritte fue un repre-
sentante destacado del surrealismo, el movimiento de vanguardia europeo popularizado por
André Breton, que revoluciond las artes plasticas y la literatura entre las dos guerras mun-
diales por medio de sus investigaciones sobre el inconsciente, el automatismo y la ideologia
politica. El artista mantuvo una estrecha relacidon con los escritores surrealistas, primero en
Bélgica en 1926 y mas tarde en Paris entre 1927 y 1930. Magritte, esencialmente pintor, debe
su fama a sus lienzos limpios y precisos, que pretenden alterar las tradiciones figurativas y la
relacion entre la palabra y el texto. Con figuras que se repiten frecuentemente y referencias al
lenguaje, la literatura y la filosofia, los cuadros de Magritte recurren al humor y a la extrafeza
para transformar objetos familiares como unas botas usadas, una pipa o una jaula.

Un mundo brillante de posibilidades, formas y colores se despliega en esta aguada, cuyo
titulo —Sherezade— hace referencia a la imaginativa narradora de Las mil y una noches. Poco
después de la Segunda Guerra Mundial, Magritte cred esta y otras aguadas y pinturas al dleo
ejecutadas rapidamente. En esta obra, el artista utiliza el universo visual surrealista para bur-

larse del impresionismo, del fauvismo y, en particular, del estilo figurativo de Pierre-Auguste
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Francisco de Goya (Fuendetodos, Spain, 1746-Bordeaux, France, 1828). One of the most
important artists of eighteenth and nineteenth-century Europe, Francisco de Goya was a
painter, draftsman and printmaker who began his career making tapestry cartoons and who
eventually painted for three Spanish kings. Although he produced many portraits and history
paintings for the Spanish court, he is best known today for works that criticize the violence of
war (The 3rd of May 1808 in Madrid) or that show fantastical and haunted nocturnal visions,
as in his Caprichos etchings (published in 1799).

In 1824, Goya retired to Bordeaux, France, where he spent his first winter in France paint-
ing miniatures depicting a wide range of subjects on small squares of ivory. Due to waning
eyesight and an unsteady hand, he adopted a new technique. After darkening the ivory, he
applied a drop of water to lighten and loosen the surface. He then manipulated the surface,
improvising the final image by applying touches of watercolor with a sharp instrument. Made
just five years before France invaded Algiers, Two Orientals reprises the artist's earlier image
of so-called Orientals — namely the Turkish soldiers who fought in Napoleon's army — in The
2nd of May 1808 in Madrid. To paint these two middle-aged men, Goya used the same thick
outlining, scrapes and loose brushwork that characterize many of his ivory paintings. Despite
the small size, Goya renders in careful detail the faces and clothing of these men. Although the
men do not make eye contact, the closely cropped framing and the overlapping of their bodies
emphasize the intimacy of the scene. Cloaked in the darkness of their surroundings and the
whiteness of their clothes, these men appear to step forward in a painting that is emblematic
of the tension between perception and representation in artworks depicting seemingly faraway

people and places.

René Magritte (Lessines, Belgium, 1898-Brussels, Belgium, 1967). René Magritte was a
major figure of surrealism, the European avant-garde movement led by André Breton that
revolutionized visual arts and literature between the First and Second World Wars through
its investigation of the subconscious, automatism and political ideology. Magritte was deeply
involved with the literary surrealists, first in Belgium in 1926 and then, between 1927 and
1930, in Paris. Primarily a painter, he is known for his smooth and precise canvases, which
aim to disrupt representational conventions and the relationship between word and text. With
frequent reoccurring figures and references to language, literature and philosophy, Mag-
ritte’s paintings uncannily and humorously transform familiar objects, like worn boots, a pipe
or a birdcage.

A bright world of possibilities, forms and colors unfold in this gouache, whose title
— Shéhérazade — references the inventive storyteller and narrator of One Thousand and One
Nights. Soon after the Second World War, Magritte painted this and a number of other quickly
finished gouaches and oil paintings. In this work, he uses surrealist imagery to mock impres-
sionism, fauvism and, in particular, the figurative style of Pierre-Auguste Renoir. Magritte leaves

unspecified whether the forms in Shéhérazade are coalescing or disappearing. Whatever the
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Renoir (1841-1919). Magritte no especifica si las formas se estan fusionando o estan desa-
pareciendo. En cualquiera de los casos, esta quimera es una figura que inspiré al artista en
su vision de la representacion y en sus esfuerzos por traducir las invenciones fantdsticas de
la mente en formas pintadas sobre lienzo y papel. La contribucién de Magritte a la compren-
sion de las figuras y la representacion es revolucionaria, y constituye una especie de practica
artistica protoconceptual vinculada a la modernidad y a la invencion de nuevos lenguajes que

el arte puede utilizar para pensar en la politica como un componente esencial de la creacion.

Fahrelnissa Zeid (Estambul, Turquia, 1901-Aman, Jordania, 1991). Fahrelnissa Zeid comenzo
a pintar en los primeros afios de su adolescencia y se matriculd en la Academia de Bellas
Artes de Estambul, donde fue una de las primeras mujeres estudiantes. En 1927 se trasladd
a Paris y alli estudié pintura con Roger Bissiére (1886-1964) y entabld relacién con grupos de
artistas locales. En aquella época hizo diversos retratos y autorretratos. Su estilo mas cono-
cido es el de las composiciones y los retratos de inspiracion bizantina, en los que los modelos
se representan con rasgos exagerados y figuras alargadas. Pintaba retratos que, ademas de
documentar las facciones de las personas, pretendian llevar el parecido mas alla de las cua-
lidades fisicas reproducidas para expresar las personalidades de los sujetos a través del color
y las pinceladas.

En la década de 1950, Zeid se sumé a otros treinta artistas en lo que se denomind la
Nueva Escuela de Paris, un grupo cuyos miembros eran conocidos por sus innovadores estilos
abstractos. Las pinturas expuestas aqui se crearon durante ese importante periodo de la tra-
yectoria de Zeid, en el que residié en varias ciudades europeas. Las dramaticas pinceladas y
los acusados contrastes de color de la artista ponen de manifiesto la experimentacion con la
abstraccidn que estaba llevando a cabo en aquellos afos. Las lineas gruesas muestran un flujo
diferente al de sus cuadros de la década de 1940, en los que exageraba las formas geométri-
cas y enfatizaba las aristas y los puntos angulosos de conexién. Con sus lineas entrelazadas y
sus formas de contornos desdibujados, estas obras evidencian los conocimientos de Zeid sobre
el color y su permanente interés por explorar la espiritualidad, la geometria y los limites de la
representacion a través de la pintura. La coleccion de obras de Zeid que posee el Mathaf es

una de las mas importantes de su obra en un museo.

Saloua Raouda Choucair (Beirut, Libano, 1916). Pionera del arte abstracto en su pais, Saloua
Raouda Choucair emplea las mateméticas, la geometria y la poesia en obras que trascienden las
fronteras del género y la politica. Es una artista con una vision futurista que cree en la funcio-
nalidad mas alla de los principios inamovibles de las tradiciones culturales. Esta caracteristica
resulta evidente en su determinacion por experimentar y en sus intentos de inventar por medio
del estudio, la construccidn y la deconstruccién. Observa detenidamente las formas y las geome-
trias junto con el arte, la arquitectura y la poesia isldmicos y la caligrafia arabe. En el corazon de
su obra reside la nocidn de una esencia universal que trasciende las geografias. De ahi la diver-

sidad de sus influencias, que no refuerzan la divisién entre la perspectiva oriental y la occidental.
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case, this chimera is a figure that inspired Magritte in his approach to representation and to
translating the fantastical inventions of the mind into painted forms on canvas or paper. Deal-
ing with modernity and inventing new languages in order for art to think of politics as integral
to its making, Magritte's contribution to the understanding of forms and representation is pio-

neering and a kind of proto-conceptual art practice.

Fahrelnissa Zeid (Istanbul, Turkey, 1901-Amman, Jordan, 1991). Fahrelnissa Zeid started
painting in her early teens, when she joined Istanbul's Academy of Fine Arts as one of its
first female students. In 1927 she travelled to Paris, where she studied painting under Roger
Bissiere (1886-1964), established links with local groups of artists, and produced a number of
portraits and self-portraits. Her best-known style is that of Byzantine-inspired compositions
and portraits, which depict sitters with exaggerated features and elongated figures. Her por-
traits not only documented individuals' features but were also meant to extend the likeness
beyond the depicted physical qualities, conveying the personalities of her subjects through color
and brushwork.

In the 1950s, Zeid joined thirty other artists in what was referred to as the New Ecole
de Paris, a group whose members were known for their innovative abstract styles. The paint-
ings shown here were completed during that significant period of Zeid's career, when she lived
in several European cities. Zeid's dramatic brushstrokes and contrasting colors evidence her
ongoing experimentation with abstraction during this period. Thick lines flow in a manner that
differs from her paintings of the 1940s, in which she exaggerated geometric forms and empha-
sized the connection of sharp points and edges. With their woven lines and loosely outlined
shapes, these two works evoke Zeid's knowledge of color and her lifelong interest in exploring
spirituality, geometry and the limits of representation through painting. Mathaf hosts one of

the most important public collections of Zeid's work.

Saloua Raouda Choucair (Beirut, Lebanon, 1916). A pioneer of abstract art in her country,
Saloua Raouda Choucair explores mathematics, geometry and poetry in works that transcend
gender and politics. She is an artist with a futuristic vision, and she believes in functionality
beyond fixed notions of cultural traditions. This characteristic of her work becomes evident in
her determination to experiment and her attempt to achieve invention by studying, assembling
and disassembling. She extensively observes forms and geometries, along with Islamic art,
architecture and poetry, and Arabic script. At the core of her work is the notion of a universal
essence that transcends geographies. Hence her diverse influences, which elude the division
between Eastern and Western approaches.

In works such as Poem of Three Verses, Choucair deconstructs poems by focusing merely
on their structural format, rather than their spiritual meaning, creating objects that are rich in
mathematical precision and possibilities. Unlike her modular sculptures, which can be disas-

sembled and reassembled in various ways, the pieces that comprise her sculpted poems are
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En piezas como Poema de tres versos, Choucair deconstruye poemas centrandose exclu-
sivamente en el formato estructural del texto y no en su significado espiritual, lo que da como
resultado un objeto rebosante de precision matematica y de posibilidades. A diferencia de sus
esculturas modulares que se pueden desmontar y volver a montar con algunas variaciones, las
piezas que componen sus poemas esculpidos son estrofas que se pueden separar, pero que
solo llegan a estar completas en una distribucion especifica. Las secciones ensambladas se
comunican entre si e invitan a los observadores a compartir sus ideas progresistas sobre el
futuro, la esencia de la vida y el potencial de crecimiento y aprendizaje mientras rodean la obra
en una aproximacion casi meditativa. Las interpretaciones de los espectadores podrian con-
vertirse en una pieza mas de este puzle poético, ya que en la obra de Choucair siempre queda

espacio para agregar y sustraer, para crear infinitas potencialidades.

Inji Efflatoun (EL Cairo, Egipto, 1924-1989). Inji Efflatoun fue una pintora y activista politica
cuya obra abordo, a lo largo de toda su trayectoria, temas como la independencia, la lucha de
clases y los derechos de las mujeres, a menudo usando colores intensos y pinceladas répidas y
enérgicas. Efflatoun mostré interés por el arte desde una edad temprana y el artista Mahmoud
Said (1897-1964) la animd a desarrollar su talento. Said convencid ademaés a Kamel Al-Tilmi-
sani (1917-1972), miembro fundador del grupo surrealista Arte y Libertad de Egipto, consti-
tuido en 1939, para que se convirtiera en su mentor.

Como artista comprometida con los problemas sociales de su tiempo, Efflatoun pintaba
retratos que reflexionaban sobre las condiciones de vida de la gente. Las dos obras que se exhi-
ben aqui presentan ligeras diferencias en cuanto al estilo, los motivos utilizados y otros elemen-
tos visibles en las pinturas. Jeque rural fue creada probablemente antes del encarcelamiento de
Efflatoun entre 1959 y 1963 tras su arresto durante el régimen de Gamal Abdel Nasser. Com-
parado con una obra posterior como Retrato, sus colores, aplicados con pinceladas gruesas, son
mas oscuros y condensados, lo que sugiere un paralelismo entre la vida rural y la vida en prisién.
Un tono mas claro y una tematica maés ligera caracterizan su Retrato de 1967, en el que encon-
tramos rasgos emblematicos del estilo que la artista seguiria desarrollando hasta su muerte en
1989. Aunque estos cuadros tienen sus raices en la historia sociopolitica del Egipto de la década
de 1960 —fue entonces cuando Efflatoun los pinté—, sus temas y las realidades sociales que

representan, como las ideas de libertad por las que la artista luchd, siguen siendo actuales.

Etel Adnan (Beirut, Libano, 1925; vive y trabaja entre Sausalito, Estados Unidos, y Paris, Fran-
cia). Etel Adnan es una autora prolifica y una artista politicamente comprometida que trabaja
en diversos continentes y con distintos idiomas, y aborda cuestiones como la identidad, el des-
plazamiento y la memoria. Como novelista y poetisa, escribié sobre la guerra civil libanesa en
su novela de 1978 Sitt Marie-Rose y en su libro de poemas The Arab Apocalypse (1989) y mas
recientemente ha escrito sobre los conflictos y la agresividad en el mundo arabe. En su pro-
duccidn plastica, como en sus textos, los temas centrales van desde la alienacién y la guerra a

la expresién poética y los paisajes imaginarios.
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stanzas that can be separated in different ways but only become whole in one specific arrange-
ment. The assembled sections communicate with each other and invite viewers to engage with
progressive ideas about the future, the essence of life and the potential for growth and learning
while circumnavigating the work with an almost meditative-like approach. The viewers' inter-
pretations could be an additional piece to be added to this poetic puzzle, as there is always

room for adding to and subtracting from Choucair’s work, creating infinite potentialities.

Inji Efflatoun (Cairo, Egypt, 1924-1989). Inji Efflatoun was a painter and political activist-
Throughout her career, her work addressed topics such as independence, class struggle and
women'’s rights, often using strong colors and brisk brushwork. Efflatoun showed interest in
art at a young age, and was encouraged to develop her talent by artist Mahmoud Said (1897~
1964), who also convinced Kamel Al-Tilmisani (1917-1972), a founding member of the Egyp-
tian Surrealist Art and Liberty Group (established in 1939), to mentor her.

As an artist committed to the social issues of her time, Efflatoun painted portraits that
reflect on the conditions of the common people. There are slight differences in style in the two
works shown here, as well as in the motifs and other elements of the paintings. Country Sheikh
was probably made before Efflatoun’s imprisonment, between 1959 and 1963, during Gamal
Abdel Nasser's regime. Compared to the later Portrait, its colors, applied with thick brush-
strokes, are darker and more condensed, suggesting a parallel between peasant and prison life.
Her 1967 Portrait is characterized by a lighter tone and subject matter, which are emblematic
of the style that Efflatoun developed until her death in 1989. Although mostly rooted in the
sociopolitical context of 1960s Egypt, her paintings' subjects and the social realities they depict

remain as relevant as the ideas of freedom for which Efflatoun always fought.

Etel Adnan (Beirut, Lebanon, 1925, she lives and works between Sausalito, United States,
and Paris, France). Etel Adnan is a prolific author and politically engaged artist who addresses
issues of identity, displacement and memory, working across different continents and lan-
guages. As a novelist and poet, she wrote about the Lebanese Civil War in her 1978 novel Sitt
Marie-Rose and her 1989 book of poems The Arab Apocalypse, and she has also addressed
the more recent conflicts and aggressions in the Arab world. In her visual art, central themes
range from alienation and war to poetic expression and imaginary landscapes.

Adnan’s bright and largely abstract paintings confront the viewer with an often geograph-
ically ambiguous scene, one that does not necessarily belong to a specific country or nation.
Although they may be interpreted as images from specific places, or belonging to one's memory,
her untitled works provide no clear reference point. Like her poetry, Adnan's use of colors and
shapes are expressions that she applies on a small canvas, mimicking the size of notebooks
and sheets of paper. The paintings shown here allowed her to escape from the tragedies and
sufferings of humanity that fill her writings. In these small compositions, the viewer is able to

peer into her imaginary world, to observe and be carried away from the harsh realities of life,
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Los cuadros de Adnan, coloristas y esencialmente abstractos, enfrentan al espectador
a escenas que a menudo presentan cierta ambigliedad geografica y no pertenecen necesaria-
mente a un pais o0 a una nacién en particular. En otras pinturas, sin embargo, la ubicacién y el
contexto se mencionan expresamente. Aunque se pueden interpretar como imagenes de luga-
res concretos o pertenecientes a la memoria, estas obras sin titulo no proporcionan un punto
de referencia claro. Para Adnan los colores y las formas son expresiones que aplica sobre
un pequefo lienzo que imita el tamano de los cuadernos y las hojas de papel que emplea en
su poesia. Los cuadros que se muestran aqui sirvieron a la artista como valvula de escape
frente a las tragedias y los sufrimientos de la humanidad que llenan sus escritos. A través de
estas pequefias composiciones, el espectador puede lanzar una mirada al mundo imaginario
de Adnan para observar y evadirse de la cruda realidad, aunque sea solo un momento. Sus
delicados leporellos o libros acordedn de 1971 despliegan frases de sus poemas que danzan
entre los pliegues junto a formas de colores vivos, y combinan su pasién por la escritura, con
su transcripcion de la poesia de autores modernos como Badr Shakir Al-Sayyab, y por la pin-

tura en un espacio multilingtie y multicolor.

Adam Henein (El Cairo, Egipto, 1929). Adam Henein combina su actividad artistica con la par-
ticipacion en el desarrollo de la escena cultural en Egipto. Ha trabajado codo a codo con diver-
sos agentes culturales expertos en las tradiciones locales y con los responsables de la toma
de decisiones en este &mbito. Dirigi6 la restauracién de la Esfinge de Guiza en 1990 y estable-
cié en 1996 el simposio internacional de escultura anual de Asuan. Procedente de una familia
de obreros metaldrgicos con un estrecho vinculo con las antigliedades egipcias, su practica
artistica se ha nutrido de estas inspiraciones y de este entorno. La obra de Henein, uno de los
escultores mas importantes del mundo drabe contemporaneo, forma parte de la coleccion ori-
ginaria del Mathaf, y su escultura a gran escala El barco, de 2010, estd instalada permanente-
mente en la explanada de acceso al museo. Sus trabajos escultéricos son una combinacién de
lineas sencillas y masa, asi como simbolos de la belleza, la coherencia y la pureza. ELl material
solido muta en formas luminosas, naturales y ligeras que representan las escenas que rodean
al artista.

La seleccidn de obras sobre papel creadas entre 1976 y 1985 corresponde al periodo
parisino de Henein. En ellas se nos presenta como un pintor inmerso en la experimentacion
formal y la innovacidn que emplea el arte, las ideas y los motivos egipcios sin renunciar
a la influencia de los movimientos y estilos artisticos europeos del siglo XX. Obras como
Pdjaros se inspiran en elementos presentes en la naturaleza y en el arte egipcio antiguo,
mientras que otras como El tren toman prestadas sus formas de la industria y la moderni-
dad. En estas obras sobre papel vitela y papiro, el espacio, la densidad y la perspectiva son
esenciales para el proceso de trabajo del artista y permiten ademas reformular las piezas
escultdricas a las que debe su fama. Henein tiene su propio museo, que se inauguré en El

Cairo en 2014.
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however briefly. Her delicate 1971 leporellos, or accordion-like books, unfold phrases of her
poems that dance across the folds alongside bright shapes, combining her passion for writing
— she has transcribed the poetry of modern poets such as Badr Shakir al-Sayyab — and paint-

ing in one multilingual and multicolored space.

Adam Henein (Cairo, Egypt, 1929). Adam Henein is an artist who is not only committed to his
artwork but also to developing the cultural scene in Egypt: he has worked closely with cultural
practitioners and decision makers, he led the 1990 restoration of the Giza Sphinx, and he estab-
lished the annual International Sculpture Symposium in Aswan in 1996. As an artist born into
a family of metalworkers immersed in Egyptian antiquities, he nourished his artistic practice by
drawing from these inspirations and surroundings. One of the most important sculptors in the
contemporary Arab world, Henein's work is part of Mathaf's founding collection and his large-
scale sculpture The Ship is permanently installed in the museum’s piazza. His sculptural works
are combinations of the simplicity of lines and mass, as well as symbols of beauty, coherence
and purity. In Henein's work, solid material transforms into lucid, natural and light forms that
portray scenes around him.

The selection of works on paper shown in this exhibition date from 1976 to 1985 and
were produced when Henein lived in Paris. They show his work as a painter invested in for-
mal experimentation and innovation, employing Egyptian art, ideas and motifs alongside an
engagement with twentieth-century European art movements and styles. Works like Birds riff
on forms found in both nature and ancient Egyptian art, while others, such as The Ship, are
clearly rooted in forms inspired by industry and modernity. In these works on woven paper and
papyrus, space, density and perspective are as key for his working process as they are for refor-
mulating the sculptural works for which he is best known. Henein has his own museum, which

opened in Cairo in 2014.

Chaibia Talal (Chtouka, Morocco, 1929-Casablanca, Morocco, 2004). A major figure of Morocco’s
post-independence artistic community, Chaibia Talal developed a free figurative style of painting
portraits and groups of people with bright colors and thick brush strokes. Often simply referred
to as Chaibia, she grew up in an agricultural family in the village of Chtouka. She began work-
ing with industrial paints, earning the early support of the Moroccan painter Ahmed Cherkaoui
(1934-1967) and the French curator and critic Pierre Gaudibert, at the time the director of the
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. Like many female artists of her generation, including
Baya Mahieddine and Fatima Hassan, Chaibia’s work was often characterized as “art naif,” an
appellation that she rejected and that often had patronizing undertones when applied to self-
taught artists, especially non-European women. Chaibia’s life and work, particularly her pho-
tographs with political and cultural figures, have come to symbolize the kind of creativity and
class mobility that art can offer. Activists still reference her media appearances and the sub-

jects she depicted as examples of the fight for gender equality in Morocco.
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Chaibia Talal (Chtouka, Marruecos, 1929-Casablanca, Marruecos, 2004). Destacada repre-
sentante de la comunidad artistica del Marruecos posterior a la independencia, Chaibia Talal
desarrollé un estilo figurativo libre para pintar retratos y grupos de personas con colores inten-
sos y pinceladas gruesas. La artista, conocida a menudo simplemente como Chaibia, crecié
en una familia de agricultores en el pueblo de Chtouka y comenzé a pintar con pinturas indus-
triales. Pronto contd con el respaldo del pintor marroqui Ahmed Cherkaoui (1934-1967) y del
comisario y critico francés Pierre Gaudibert, entonces director del Musée d’Art moderne de la
Ville de Paris. Como muchas mujeres artistas de su generacidn, incluidas Baya Mahieddine y
Fatima Hassan, Chaibia era calificada a menudo como «artista naif», una denominacién que
ella rechazaba y que en muchos casos tenia un trasfondo de condescendencia cuando se apli-
caba a las creadoras autodidactas, especialmente a las mujeres no europeas. La vida y la obra
de Chaibia, en particular las fotografias de la artista con figuras politicas y culturales, se han
convertido en un simbolo de los tipos de creatividad y de movilidad de clase que el arte puede
ofrecer. En su lucha por la igualdad de género en Marruecos, los activistas siguen usando como
ejemplos sus apariciones en los medios y los temas que la artista representaba.

Chaibia pintaba a menudo escenas de su pueblo natal. Mi pueblo, Chtouka es una muestra
caracteristica de su uso de colores primarios, contornos gruesos y composiciones que cubren
toda la superficie. Los amarillos, los rojos, los azules y los verdes dominan esta representa-
cién de cuatro mujeres con ropas festivas que aparecen de pie y muy proximas en un espacio
poco profundo, llenando la mayor parte del lienzo. Estos colores reproducen los de las mujeres
que trabajan en los campos de labranza de la regién, considerada como una de los principa-
les proveedoras de grano y verduras de Marruecos. Las franjas alternas de colores primarios y
los circulos gruesos de color azul que aparecen en la parte superior de la escena apenas pro-
porcionan contexto sobre estas mujeres. Mi pueblo, Chtouka, figurativo por su representacion
de una escena alegre y a la vez abstracto por el modo en que el color y la forma dominan la
composicion, demuestra la capacidad de Talal para mantener ambas tradiciones pictdricas en

tensién dindmica.

Ahmed Morsi (Alejandria, Egipto, 1930; vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos). Ahmed
Morsi es un prolifico artista, poeta, traductor y critico de arte y literatura. Mientras estudiaba
Literatura en la Universidad de Alejandria, donde se licencié en 1954, asistié también como
alumno al estudio del artista italiano Antonio Becci. Entre 1955 y 1957, Morsi ensefié inglés
en Bagdad y trabajo con intelectuales como el poeta Abdelwahhab Al Bayati. Tras su regreso
a Egipto en 1957, colabord con el pintor egipcio Abdel Hadi Al Gazzar (1925-1966) en pro-
yectos teatrales y editoriales y, en 1968, fue uno de los fundadores de la revista de arte egip-
cia Gallery'68. Ademas de traducir al drabe obras de Paul Eluard y Louis Aragon, entre otros,
Morsi ha publicado varios volimenes de poesia y critica de arte.

La poesia y el trabajo critico de Morsi conforman su produccion plastica. Su obra, aun-
gue integrada fundamentalmente por pinturas, incluye también grabados, dibujos y fotogra-

fias. Los cuadros de Morsi, a un tiempo figurativos y fantasticos, estan poblados por formas
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Chaibia painted many scenes from her home village. My Village, Chtouka is emblematic
of her use of primary colors, thick outlines and all over composition. Yellows, reds, blues and
greens dominate this depiction of four festively dressed women who, standing in close proxim-
ity in a narrow space, fill most of the canvas. These colors echo those of women working in the
agriculture fields in this region, considered one of the primary suppliers of Morocco's grains and
vegetables. With its alternating stripes of primary colors and thickly painted circles outlined in
blue at the top of the scene, the painting provides little by way of context for these women. At
once figurative in its depiction of a scene of conviviality and abstract in the way that color and
form dominate the composition, My Village, Chtouka demonstrates Talal's acumen at keeping

both pictorial traditions in dynamic tension.

Ahmed Morsi (Alexandria, Egypt, 1930; he lives and works in New York, United States). Ahmed
Morsi is a prolific artist, poet, translator and art and literary critic. While studying literature at
the University of Alexandria, from which he graduated in 1954, he also studied in the studio of
Italian artist Antonio Becci. Between 1955 and 1957, Morsi taught English in Baghdad, work-
ing alongside intellectuals such as the poet Abdelwahhab Al Bayati. Upon his return to Egypt in
1957, he collaborated with the Egyptian modernist painter Abdel Hadi Al Gazzar (1925-1966)
on theatrical projects and publications, and in 1968 he co-founded the Egyptian art maga-
zine Gallery'68. In addition to translating into Arabic works by Paul Eluard and Louis Aragon,
among others, Morsi has published books of poetry and art criticism.

Morsi's poetry and criticism inform his visual art production. While largely comprised
of paintings, his oeuvre also includes prints, drawings and photographs. At once figurative
and fantastical, Morsi’s paintings are populated with figures and scenes that are as repre-
sentative of real events and places as they are influenced by mythology, imagination and
the subconscious. The figures in Lovers and Adam & Eve are characteristic of Morsi’s treat-
ment and placement of human bodies in scenes. In both of these dream-like canvases, pairs
of figures gather in imaginary and ambiguous landscapes. While their thick, static shapes
and large eyes evoke ancient Sumerian temple statuary, the paintings’ ostensible subjects
— copulation and temptation — root these works in the everydayness and physicality of the

human body.

Baya Mahieddine (Bordj-el-Kiffan, Algeria, 1931-Blida, Algeria, 1998). Women, birds, fish
and plants appear frequently in the shallow and closely cropped spaces of Baya Mahieddine’s
paintings. Born as Fatma Haddad but often referred to only as Baya, she learned to paint as a
teenager at the Algiers home of Frenchwoman Marguerite Caminat Benhoura and later stud-
ied ceramics in Vallauris, France, where she met Pablo Picasso. Benhoura played a key role in
Baya's rise to fame, including her first exhibition, which she showed in 1947, at the age of six-
teen, at Paris’ Galerie Maeght, and the subsequent selection of her work by André Breton for

the Second Surrealist Exhibition, also in 1947.

Contemporary Works from Qatar Museums

37



BAYA MAHIEDDINE - PP. 96-97

#

LY

FARID BELKAHIA - PP. 98-109

y escenas que representan sucesos y lugares reales y, a la vez, se nutren de la mitologia, la
imaginacion y el inconsciente. Las figuras que aparecen en Amantes y en Addn y Eva son
caracteristicas del tratamiento y de la colocacién de los cuerpos humanos en las escenas
en la obra de Morsi. En estos dos lienzos con tintes oniricos, aparecen parejas de figuras que
se retinen en un paisaje imaginado y ambiguo. Aunque sus formas gruesas y estaticas y sus
grandes ojos evocan las estatuas de los templos sumerios antiguos, los temas visibles de los
cuadros —la copulacion y la tentacién— anclan estas obras en la cotidianeidad y en la natura-

leza fisica del cuerpo humano.

Baya Mahieddine (Bordj-el-Kifan, Argelia, 1931-Blida, Argelia, 1998). Las mujeres, los pdja-
ros, los peces y las plantas aparecen con frecuencia en el espacio estrecho y sin margenes
representado en los cuadros de Baya Mahieddine. Esta artista, llamada en realidad Fatma Had-
dad pero conocida en muchos casos simplemente como Baya, aprendié a pintar durante su
adolescencia en la casa que la francesa Marguerite Caminat Benhoura tenia en Argel y mas
tarde estudié cerdmica en Vallauris (Francia), donde conocié a Pablo Picasso. Benhoura des-
empefid un papel fundamental en el ascenso a la fama de Baya, con hitos como su primera
exposicion, celebrada en la Galerie Maeght de Paris en 1947, cuando la artista contaba dieci-
séis afos, y su posterior seleccion por parte de André Breton para su inclusion en la Segunda
Exposicidn Surrealista, también en 1947.

Las figuras humanas, los ornamentos y las plantas se llenan de colores vivos, y los con-
tornos gruesos y los motivos enérgicos dominan muchas de las composiciones de Baya, inclui-
das Las dos musicas y la obra sin titulo en papel presente en la exposicién que se pinto tres
décadas mas tarde. Las dos musicas fue creado tan solo unos afios después del final de la
guerra de la Independencia de Argelia (1954-1962), un periodo durante el que Baya dejé de
pintar. En estos cuadros de posguerra, la artista llena el lienzo de borde a borde. Apenas queda
espacio vacio en unas obras que irradian una energia procedente de sus pinceladas y del uso
intensivo de azules, rojos y amarillos. Estos cuadros muestran los lugares en los que se retinen
las mujeres, ya sea para tocar musica o para conversar y relajarse. Esos momentos aparecen
en buena parte de la produccién de Baya, algo que ella misma explicé en una ocasion diciendo
que pintar escenas felices como estas le servia como antidoto para una vida dificil y para los

problemas personales y sociales que experimentaba pero que no deseaba pintar.

Farid Belkahia (Marrakech, Marruecos, 1934-2014). Uno de los artistas modernos mas impor-
tantes de Marruecos, Farid Belkahia se formd como pintor en Paris y Praga entre 1955 y 1962.
Sin embargo, cuando regreso a su pais, ya independiente, en 1962, abandondé casi por completo
el 6leo y el lienzo, que consideraba una herencia colonial, y los sustituyd por materiales locales,
como el cobre, la piel y los tintes naturales. En paralelo a su practica artistica, Belkahia revolu-
ciono el programa de estudios de la Escuela de Bellas Artes de Casablanca, de la que fue direc-
tor entre 1962 y 1974. El artista, miembro de la Escuela de Casablanca junto con otros pintores

como Mohammed Chebaa y Mohammed Melehi, desempeid un papel crucial en la organizacién
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Human figures, ornaments and plants painted in bright colors, thick outlining and vibrant
patterns dominate many of Baya's compositions, including The Two Musicians and the untitled
work on paper shown here, which was painted three decades later. The Two Musicians was
painted just a few years after the conclusion of the Algerian War of Independence (1954-1962),
a period during which Baya stopped painting. In these post-war works, she filled her canvases
from edge to edge, leaving little empty space in artworks that radiate with the energy of her
brushwork and heavy use of blues, reds and yellows. These paintings show spaces in which
women gather to play music or for the sake of conversation and good company. Such moments
appear throughout much of Baya's oeuvre and she once said that painting joyful scenes like
these offered an antidote to a difficult life and to the personal and social problems she had

experienced but did not paint.

Farid Belkahia (Marrakesh, Morocco, 1934-2014). One of Morocco’s most important modern
artists, Farid Belkahia trained as a painter in Paris and Prague between 1955 and 1962. Upon
returning to his newly independent country in 1962, he largely abandoned oil and canvas, which
he viewed as a colonial heritage, in favor of local materials, namely copper, leather and natural
dyes. In addition to his artistic practice, Belkahia revolutionized the curriculum at Casablanca’s
Ecole Supérieure des Beaux-Arts, which he directed between 1962 and 1974. A member of
the Casablanca School, alongside fellow painters Mohammed Chebaa and Mohammed Melehi,
Belkahia was instrumental in organizing the outdoor exhibition of modern Moroccan painting
at Marrakesh's public square, Jemaa el Fna, in 1969.

Throughout his lifetime, Belkahia developed an artistic vocabulary that reflected his exper-
imentation with a diversity of source materials. In addition to innovating with materials and
motifs in the post-independence period, his work references sources that range from Moroccan
artisanal traditions and symbolism — already a synthesis of Berber, Arab and African influences
— to poetry, art history, politics and mapping. He was also deeply invested in questions of spir-
ituality, particularly as they relate to music, dance and its manifestation in the representation
of the human body. Works such as Tribute to Courbet pay homage both to the nineteenth-cen-
tury French realist painter and to the female body, a major theme in much of Belkahia's work.
However, unlike in Gustave Courbet’s The Origin of the World (1866), Belkahia's women are
often abstracted into soft, bulbous and cavernous forms (Woman, Femininity, Lying Down and
Lalla Mira lll), although they too evoke themes of birth, renewal and pleasure. Equally present
in Belkahia's work are arrows, concentric circles, lines, triangles and points. Whether inked
on paper (Tribute to the Arrow) or hennaed and dyed on stretched animal skin (Trance), they
recall tattoos and forms found in nature. With his innovative techniques, media and approach
to choosing and representing his subjects, Belkahia's oeuvre is both locally rooted and univer-

sal in scope.
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de la exposicion al aire libre de pintura marroqui moderna que tuvo lugar en la plaza de Yamaa el
Fna de Marrakech en 1969.

A lo largo de su vida, Belkahia desarrollé un vocabulario artistico que reflejaba su expe-
rimentacidon con una variada seleccion de materias primas. Ademas de innovar con los mate-
riales y los motivos en el periodo posterior a la independencia, su obra entronca con referen-
cias que van desde el simbolismo y las tradiciones artesanales marroquies —ya de por si una
sintesis de las influencias bereber, drabe y africana— a la poesia, la historia del arte, la politica
y la cartografia. Sentia un profundo interés por la espiritualidad, en especial por la relacién de
esta con la musica y la danza, y por su manifestacién en la representacion del cuerpo humano.
Obras como Homenaje a Courbet rinden tributo al pintor realista francés del siglo XIX y al
cuerpo femenino, un tema esencial en buena parte de la produccién del artista. Sin embargo,
a diferencia de lo que ocurre en El origen del mundo (1866), de Gustave Courbet (1819-1877),
las mujeres de Belkahia mutan a menudo en formas abstractas suaves, bulbosas y caverno-
sas, como en Mujer, Feminidad, Mujer tumbada 'y Lalla Mira lll, pese a que estas obras evocan
también temas como el nacimiento, la renovacion y el placer. Aparecen ademas flechas, circu-
los concéntricos, lineas, tridangulos y puntos. Estas obras, tanto las ejecutadas con tinta sobre
papel, por ejemplo Homenaje a la flecha, como las creadas con henna y tintes sobre cuero,
como Trance, recuerdan a los tatuajes y a las formas que se encuentran en la naturaleza. Con
sus técnicas y materiales innovadores y su revolucionaria manera de elegir y representar sus

temas, la obra de Belkahia combina raices locales con un alcance universal.

Ismail Fattah (Basora, Irak, 1934-Bagdad, Irak, 2004). Ismail Fattah fue pintor y escultor, ade-
mas de fundador de varios movimientos artisticos que florecieron durante una época dorada de
la produccidn artistica y del crecimiento cultural iraqui. En la década de 1950, estudié pintura
y escultura con Jawad Selim (1919-1961) en el Instituto de Bellas Artes de Bagdad. Fattah
estuvo artistica y politicamente comprometido con los movimientos y las expresiones artisti-
cas panarabes, en especial tras la guerra de 1967, cuando él y otros artistas intentaron parti-
cipar en las acciones politicas y militares y retratar al pueblo a través de sus creaciones. Desa-
rrollaron este plan en el manifiesto del grupo Nueva Visidn, que Fattah fundd en 1969 junto con
otros cinco artistas, como Dia Azzawi y Rafa Nasiri (1940-2013). Este grupo tenia como obje-

tivo crear un nuevo arte revolucionario y centrado en el ser humano. La obra de Fattah refle-

jaba su creencia en la importancia de la observacién y el progreso en el marco de una solida-

ISMAIL FATTAH - PP. 110-111

ridad cultural pandrabe. Fattah fue uno de los artistas iraquies acogidos en Catar por iniciativa
del jeque Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani, que les ofrecié alojamiento y espacio para
crear tras las crisis de las guerras del Golfo en las décadas de 1990 y 2000.

Fattah tomo la condicién humana como eje de su produccidn artistica con todas sus
variaciones —triunfos y reveses— que integran el devenir del ser. Sus cuadros mas tempra-
nos eran primeros planos expresionistas de rostros, mientras que sus esculturas carecian a
menudo de cara o de cabeza, sin perder por ello ni un dpice de expresividad. Los dos cuadros

gue se exhiben aqui estdn, sin embargo, mds cerca de sus primeras esculturas que de sus
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Ismail Fattah (Basra, Iraq, 1934-Baghdad, Iraq, 2004). A painter and sculptor, Ismail Fat-
tah was the founder of several artistic movements that flourished during a high point of Iraqi
art production and cultural growth. In the 1950s he studied painting and sculpture under
Jewad Selim at the Institute of Fine Arts in Baghdad. Fattah was artistically and politically
committed to pan-Arab movements and artistic expressions, especially after the 1967 Six-
Day War, when he and his peers sought to participate through their art in political and mili-
tary actions as they portrayed the people of their land — a plan they developed in the mani-
festo for the New Vision Group, which Fattah cofounded in 1969 alongside five other artists,
including Dia Azzawi and Rafa Nasiri (1940-2013). The New Vision Group focused on creat-
ing a new revolutionary and human-based art, and Fattah's work reflected his belief in the
importance of observation and progress within a pan-Arab cultural solidarity. Fattah was
one of the Iragi artists hosted in Qatar under Sheikh Hassan bin Mohammed bin Ali AL Thani’s
initiative, which provided housing and a studio space, following the crises of the Gulf Wars
in the 1990s and 2000s.

The core of Fattah'’s practice was the human condition, with all its variations, from tri-
umphs to setbacks, that are part of the succession of being. His earlier paintings were expres-
sionistic close-ups of faces, while his sculptures were often faceless or headless, but still
strongly expressive. The two paintings shown here, however, resemble his earlier sculptures
more than his paintings. With dark monochromatic toned figures with minimal features, Fat-
tah’s subjects become increasingly abstracted traces of human forms and echo the dark colors

used by several of his peers to reflect the hopeless political situation in Iraq.

Marwan Kassab Bachi (Damascus, Syria, 1934, he lives and works in Berlin, Germany). Mar-
wan Kassab Bachi's work is often influenced by psychological states and early memories, such
as the people he met as a child or his first interactions with color: the silk threads used to
embroider flowers on his clothes or the colored papers and clippings he arranged to build kites.
Marwan took this fascination with the human condition and color with him when he travelled
from Damascus to Berlin, where it continues to be the basis of his artistic practice and his con-
nection with the history and traditions of the land where he grew up.

His compositions of the 1970s were an important step towards abstraction. It was then
that Marwan'’s attention moved away from depictions that include the full figure, sometimes
missing limbs, until he focused solely on heads, a subject he would paint obsessively for three
decades. In Large Head (Turned towards the Right), Marwan layers a wide range of colors on
top of one another using expressionistic brushstrokes that allow him to create a vivid image
of a head whose dreamlike features are at once familiar and strange. In other portraits, the
sitter’s head seems to be flattened and stretched in obscure abstractions that could be inter-
preted as light, cloudy beings. Marwan leaves the viewer unsure about who is depicted and

deconstructed in his portraits, which evoke a dark interiority.
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pinturas. Representados en tonos monocromaticos oscuros y con unos rasgos minimos, los
motivos de Fattah se van convirtiendo en rastros de formas humanas cada vez mas abstractos
ejecutados en los colores oscuros que varios de sus colegas empleaban para reflejar la deses-

perada situacion politica de Irak.

Marwan Kassab Bachi (Damasco, Siria, 1934; vive y trabaja en Berlin, Alemania). Marwan
Kassab Bachi, conocido como Marwan, es un pintor cuya obra se ve a menudo influenciada
por sus estados psicoldgicos y por sus primeros recuerdos, por ejemplo por las personas que
conociod en su infancia o por sus primeras interacciones con el color, como los hilos de seda
empleados para bordar flores en sus ropas o los papeles de colores y los recortes que utili-
zaba para construir cometas. Llevo esta fascinacion por lo humano y por el color de Damasco a
Berlin, y estos elementos siguen constituyendo la base de su practica artistica y de su vinculo
con la historia y las tradiciones del lugar en el que creci.

Sus composiciones de la década de 1970 constituyen un paso importante hacia la abs-
traccion. En sus composiciones de esta época Marwan deja de representar la figura completa,
en ocasiones sin algun miembro o, por el contrario, con alguno de mds, y se centra en la cabeza,
gue pintaria obsesivamente durante tres décadas. En Cabeza grande (girada hacia la derecha)
superpone una amplia gama de colores usando pinceladas expresionistas para crear la ima-
gen vivida de una cabeza cuyos rasgos irreales resultan a la vez familiares y extrafos. En otros
retratos, la cabeza del modelo parece ser una abstraccion aplanada, estirada y criptica que se
podria interpretar como un ser ligero y turbio. Marwan deja al espectador sin certezas sobre

guién se representa y se deconstruye en estos retratos que evocan un oscuro interior.

Nja Mahdaoui (Tunez, Tunez, 1937). El artista y caligrafo tunecino Nja Mahdaoui se describe
a si mismo como un «explorador de signos» y «coredgrafo de letras». Mahdaoui, influenciado
por el artista irani Hossein Zenderoudi (1937), desarrolld un estilo de abstraccion basado en
las palabras drabes y centrado en las distintas letras. EL texto se convirtié en una forma impor-
tante de expresion artistica en el mundo arabe a principios de las décadas de 1950 y 1960 en
el contexto de los movimientos artisticos pioneros posteriores a la independencia, que obser-
vaban las realidades circundantes y las identidades locales. Algunos artistas usaban las pala-
bras, con sus significados textuales y sus referencias, como eje de su practica, mientras que
otros, como Mahdaoui, exploraban la letra como entidad independiente para construir for-
mas en lugar de palabras. Las obras de Mahdaoui dividen las letras en sus diferentes partes
— lineas, puntos y curvas— y las convierten en composiciones dinamicas puramente visuales.
En los ultimos afos, y dentro de una tendencia generalizada en la regién, ha adaptado sus
composiciones caligraficas para crear objetos e instalaciones a gran escala.

Mahdaoui trabaja con materiales que van del pergamino, el papiro, la madera y el alu-
minio a la pintura y la tinta sobre lienzo, como en Aghir 3. En esta composicion, los colores
intensos destacan sobre el fondo monocromatico mientras que las lineas diagonales alargadas

crean sensacion de movimiento. ELl cuadro, que lleva por titulo el nombre de una playa de la
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Nja Mahdaoui (Tunis, Tunisia, 1937). The Tunisian artist and calligrapher Nja Mahdaoui refers
to himself as an “explorer of signs” and a “choreographer of letters.” Influenced by the Iranian
artist Hossein Zenderoudi (1937), Mahdaoui developed a style of abstraction based on Arabic
words that focuses on individual letters. Text became the basis of an important expressive artis-
tic form in the Arab world during the early 1950s and 1960s as part of the pioneering post-inde-
pendence art movements that focused on surrounding realities and local identities. Some art-
ists took words, with their textual meanings and references, as the core of their practice, while
others, like Mahdaoui, explored the letter as a sole entity in order to construct shapes rather

than words. Mahdaoui's works break up single letters into their parts — lines, dots and curves

— turning them into dynamic compositions that are purely visual. In recent years, and as part of
WA NADROUI B T a broader tendency within the region, Mahdaoui has adapted his calligraphic compositions into
objects and large-scale installations.

Mahdaoui works with materials that range from parchment, papyrus, wood and alu-
minum to paint and ink on canvas, as in Aghir 3. In this composition, strong colors contrast
with the monochromatic background while extended diagonal lines create a sense of move-
ment. Named after a beach on the Tunisian island of Djerba, the painting establishes a con-
trast between the suggestion of houses and the seashore while emphasizing the dynamics of
the area and the mythology associated with the island. Creating a vivid geometric landscape,
Mahdaoui also proposes new forms of language. Writing with shapes and colors and merg-
ing the poetic with the abstract, landscape and mythology, he strips his compositions of their

worldly connotations, transforming them into what, in reference to the French poet Guillaume

Apollinaire, he calls “calligrams.”

Dia Azzawi (Baghdad, Iraqg, 1939; he lives and works between London, United Kingdom, and
Doha, Qatar). A socially and politically committed artist, Dia Azzawi focuses on the human
condition, history and politics. Azzawi's work interrogates culture and mythology, contempo-
rary wars and violence. Nourished by the history of Irag — from Mesopotamian literature to
contemporary politics — as well as by regional conflicts — including that of Palestine — Azza-
wi's work is an artistic response to both the human capacity to build civilizations and to our
power of destruction. Azzawi has played a foundational role in Iragi art movements such as the
New Vision Group and the One Dimension Group. He participated with Rafa Nasiri and Jawad
Selim (1919-1961), among others, in multiple initiatives and exhibitions, including a Biennial
project in Baghdad that established links with Egypt, Morocco and the rest of the Arab world.
Azzawi traveled to Morocco in the early 1970s, where he exhibited his work in Casablanca
and Rabat. He has also produced books in collaboration with poets Mahmoud Darwich, Adonis

and Mohammed Bennis, fostering the pan-Arab circulation of ideas and artistic perceptions

throughout a world in conflict.

DIA AZZAWI > PP. 114-115 . . s .
Traveling between past and present, Azzawi connects traditional themes to the experi-

ences of modernity. Blessed Tigris is rooted in Iraqi culture, popular literature and mythology.
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ABDULLAH AL MUHARRAQI
- PP.116-117

isla tunecina de Yerba, establece un contraste entre la costa y las viviendas apenas eshozadas,
y enfatiza la dindmica de la zona y la mitologia asociada con la isla. Mahdaoui crea un vivo pai-
saje geométrico y propone a la vez nuevos tipos de lenguajes. Al escribir con formas y colores
y fusionar lo poético y lo abstracto, el paisaje y la mitologia, despoja sus composiciones de con-
notaciones mundanas y las convierte en lo que, en alusion al poeta francés Guillaume Apolli-

naire, denomina «caligramas».

Dia Azzawi (Bagdad, Irak, 1939; vive y trabaja entre Londres, Reino Unido, y Doha, Catar). La
obra de Dia Azzawi, un artista social y politicamente comprometido, se centra en la condicién
humana, la historia y la politica. Azzawi explora la cultura y la mitologia, las guerras contem-
poraneas y la violencia. Inspirada por la historia de Irak, desde la literatura mesopotéamica a la
politica contemporanea y a conflictos regionales mas generales, incluidos los de Palestina, la
produccién de Azzawi es una respuesta artistica a la capacidad de los humanos para construir
la civilizacién y a su poder para destruirla. Desempefié un papel importante en la fundacion de
movimientos artisticos iraquies como los grupos Nueva Visidon y Una Dimensidn. Azzawi parti-
cipé con Rafa Nasiri (1940-2013), Jawad Selim (1919-1961) y otros artistas en diversas ini-
ciativas y exposiciones, como un proyecto de Bienal en Bagdad que los vinculaba con Egipto,
Marruecos y otros paises del mundo arabe. Azzawi viajoé a Marruecos a principios de la década
de 1970 y expuso su trabajo en Casablanca y Rabat. También ha creado libros en colaboracién
con los poetas Mahmoud Darwich, Adonis y Mohammed Bennis para impulsar la circulacién de
las ideas y las percepciones artisticas panarabes por un mundo en conflicto.

Viajando entre el pasado y el presente, Azzawi conecta los temas tradicionales con las
experiencias de la modernidad. Bendito Tigris tiene su origen en la cultura, la literatura popular
y la mitologia iraquies. Azzawi pintd Tentacidn durante una estancia en Doha como invitado del
jeque Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani junto con un grupo de artistas iraquies exiliados
en la década de 1990. En ella, Azzawi crea un retrato de la locura, la posesién y la sensacion
de impotencia que refleja lo que una persona experimenta cuando se ve obligada a dejar su
pais o a contemplar su destruccidn. Es a la vez una historia de amor condenada a fracasar y la

cronica de una obsesion por lo imposible.

Abdullah Al Muharraqi (Manama, Baréin, 1939). Abdullah Al Muharragi fue uno de los artis-
tas fundadores de la Asociacion Bareini de Artes Plasticas. Su obra plasma la transicion que
se ha producido en el Golfo, cuyas sociedades se centraban antafio fundamentalmente en la
cultura y en la economia de los buscadores de perlas. El artista recurre a menudo al folclore
y a paisajes imaginados para representar la cultura local, las costumbres cotidianas y las
interacciones y experiencias humanas. También explora la relacién del mar y la naturaleza
con la historia y los sucesos actuales. Su original estilo figurativo se caracteriza por lineas
dindmicas, colores vivos y pinceladas suaves que ponen de manifiesto diversas correspon-
dencias con el cubismo, el realismo y el surrealismo e incluyen mdltiples referencias a estos

movimientos.
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- PP.116-117

JASSIM ZAINI » PP. 118-119

Majnun and Layla was painted in Doha in the 1990s, when Azzawi and a group of exiled Iraqi
artists were hosted in Qatar by Sheikh Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani. Here, Azzawi
creates a portrait of madness, possession and sense of helplessness that mimics what one
may experience when forced to leave one's homeland or witness its destruction. It is at once a

love story that was never destined to be and a chronicle of the obsession with the impossible.

Abdullah Al Muharraqi (Manama, Bahrain, 1939). Abdullah Al Muharragqi is the co-founder
of the Bahraini Association for Visual Arts. His oeuvre captures the transition experienced in
Gulf societies, which used to be largely centered on the culture and economy of pearl diving.
He often draws on folklore and imagined landscapes to depict local culture, daily practices and
human interactions and experiences. Al Muharraqi also explores the relationship of the sea
and nature to history and current events. His unique and figurative style is characterized by
dynamic lines, vivid colors and smooth brushwork, evidencing multiple correspondences with,
and references to, cubism, realism and surrealism.

In A Man and Fate, the Diver and the Shark, Al Muharraqi portrays the struggle between
a pearl diver and an attacking shark. Against a spiraling red, yellow and orange background,
the whirling shark challenges the resolve of the pearl diver, resulting in a tense but at the same
time harmonious composition. Both diver and shark are shades of bright blue and their expres-
sions match one another in determination. Their bodies, like the painting as a whole, are frag-
mented into simple geometric forms, such as the bulbous shape of the diver's arm and leg
muscles, the triangles that comprise the shark's teeth and nose, and the overall uneven grid
of the painting’s compaosition. In this scene of struggle, the shark swirls around the diver, who
precariously grasps a pearl between thumb and forefinger as his other hand grips a knife, its
blade moving towards the shark’s tail. At once a symbol of the difficulty of pearl diving and the
quotidian risks that pearl divers face in order to make a living, and a potent political allegory
given the year in which it was painted, A Man and Fate, the Diver and the Shark testifies to Al

Muharragi's experimentation with the possibilities of painterly representation.

Jassim Zaini (Doha, Qatar, 1942-2012). The eclectic work of Jassim Zaini employs a variety
of styles to document Qatari life. Nourished by his country's culture, Zaini's work bears witness
in paint to a society in transformation. The first Qatari to pursue academic art training outside
his country, Zaini graduated in 1968 from the Academy of Fine Arts in Baghdad, where he was
influenced by Iraqi artists such as Faiq Hassan (1914-1991) and Hafidh Al Droubi (1914-1991).
Zaini was also a founding member of the Qatar Fine Arts Society, which was established
in 1980.

Zaini's Abstraction of the Word “Qatar” can be read as both a painted word and as tex-
ture and architecture. Connecting his personality as an artist to his identity as a citizen of
Qatar, Zaini emphasizes the geometric form of the three letters (1hs, or “g-t-r"), whose round

edges he squares, and the verticality of the central "t", which extends up to the top edge
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SAMI MOHAMMAD - P. 120

En Un hombre y el destino, el buceador y el tiburén, Al Muharragi retrata la pelea entre un
buscador de perlas y el tiburdn que le ataca. Sobre un fondo espiral en rojo, amarillo y naranja,
el tiburén da vueltas desafiando la resolucién del buceador, lo que crea una estructura tensa
y sin embargo armoniosa. Tanto el buceador como el tiburdn estan pintados en distintos tonos
de azul intenso y sus expresiones reflejan una determinacion similar. Sus cuerpos, y el cuadro
en su conjunto, estan fragmentados en figuras geométricas simples, como la forma protube-
rante de los musculos de los brazos y las piernas del buceador, los tridangulos que componen
los dientes y el hocico del tiburén y la cuadricula desigual que llena la composicion. En esta
escena de lucha, el tiburdn da vueltas alrededor del buceador, que a duras penas logra sujetar
una perla entre el pulgar y el indice mientras con la otra mano blande un cuchillo cuya hoja se
mueve hacia la cola del animal. Un hombre y el destino, el buceador y el tiburén simboliza la
dificultad de la busqueda de perlas y los riesgos cotidianos a los que se enfrentan los buceado-
res que se dedican a ella para ganarse la vida. En 1967 se podia interpretar, ademds, como una
poderosa alegoria politica. Esta obra pone de manifiesto la experimentacion de Al Muharragi

con las posibilidades de la representacion pictérica.

Jassim Zaini (Doha, Catar, 1942-2012). La ecléctica obra de Jassim Zaini emplea diversos
estilos para documentar la vida catari. Su produccion, inspirada en la cultura de su pais, cons-
tituye un testimonio pictdrico de una sociedad en transformacion. Zaini fue el primer catari en
completar una instruccién artistica académica en el extranjero. Se gradud en 1968 en la Aca-
demia de Bellas Artes de Bagdad, donde tuvo como profesores a artistas iraquies como Faiq
Hassan (1914-1991) y Hafidh Al-Droubi (1914-1991). Zaini fue uno de los fundadores de la
Sociedad Catari de Bellas Artes (QFAS), que se establecié en 1980.

Abstraccion de la palabra ‘Catar’ es una composicion que se puede percibir como una
palabra pintada y, a la vez, como textura y arquitectura. El artista vincula su personalidad
como creador con su identidad como ciudadano de Catar, su pais natal. Zaini enfatiza la forma
geométrica de las tres letras (b6 o «g-t-r»), en las que convierte en angulosos los trazos
redondeados, y realza la verticalidad de la «t» central, que llega hasta el borde superior de
la pintura. Los oscuros y calidos tonos de marron, beis y amarillo recuerdan los colores del
desierto catari, un lugar que ha inspirado a lo largo del tiempo a numerosos artistas loca-
les. En Imdgenes de Catar, Zaini representa dos figuras estilizadas —el artista y su hermana—
ataviadas con los trajes tradicionales sobre un fondo indefinido y densamente pintado. En el
centro del cuadro, la hermana del artista cose un botén —uno real, no uno pintado— en la
tunica de su hermano, cuyo cuerpo, exageradamente largo y horizontal, llena el primer plano.
Aunque sus miradas no se cruzan, la proximidad fisica de las figuras subraya su intimidad y
convierte la obra en una conmovedora reflexion sobre el afecto y las relaciones familiares pin-

tada en una época de cambios sociales y econémicos generalizados en Catar.

Sami Mohammad (Ciudad de Kuwait, Kuwait, 1943). Pionero de la escultura en Kuwait, Sami

Mohammad toma el cuerpo humano como punto de partida para explorar cuestiones relacionadas
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of the painting. The warm and dark hues of brown, beige and yellow echo the colors of the
Qatari desert, a place that has long inspired many local artists. In Features from Qatar, Zaini
depicts two stylized figures — the artist and his sister — wearing traditional dress in an unde-
fined, thickly painted background. In the center of the painting, Zaini's sister sews a button —
an actual button rather than a painted one — onto the clothes of her exaggeratedly elongated
and horizontal brother, whose body fills the painting’s foreground. Although their gazes do
not meet, the figures' physical proximity emphasizes their intimacy, a poignant reflection on
family relationships and affection painted during a time of widespread social and economic

change in Qatar.

Sami Mohammad (Kuwait City, Kuwait, 1943). A pioneer of sculpture in Kuwait, Sami Moham-
mad takes the human body as a point of departure in order to explore love, freedom and the
human condition. Mohammad'’s focus on the human body intensified in 1970, after he fin-
ished his studies at Cairo's College of Fine Arts and returned to Kuwait. There, he completed a
number of important public monuments, including his 1971 monumental sculpture of Sheikh
Abdullah Al-Salem Al-Sabah, who ruled Kuwait from 1950 to 1965. During the 1990 Iraqi inva-
sion of Kuwait, much of Mohammad's work was destroyed. Not only was Mohammad one of a
number of artists exiled in Doha, but he also had to flee from Iragi soldiers who tried to capture
him in order to force him to make a sculpture of Saddam Hussein.

Like much of Mohammad's largely expressionist oeuvre, Attempt to Escape 3 is a poi-
gnant political and social critique. In it, a male figure struggles to break away in what consti-
tutes a provocative reference to the political blindness of many ruling systems in the Arab
world. After Mohammad sculpted this original version, Mathaf commissioned a larger-than-life
sized version that is now permanently installed in the museum’s Sculpture Garden. Mohammad
sees this work — as well as the series of which it is part and his oeuvre as a whole — as optimis-
tic in its suggestion that difficulties can be overcome and that one can move forward despite

obstacles, both physical and psychological.

Chant Avedissian (Cairo, Egypt, 1951). Egyptian-Armenian artist Chant Avedissian is a painter
and textile designer. Motifs and bold colors play a significant role in his compositions, which intro-
duce viewers to a kind of new “hieroglyphs” while re-introducing them to the ancient Egyptian

ones that fill his backgrounds alongside geometric, floral and Ottoman patterns. Avedissian's

work in 1981 with the Egyptian architect Hassan Fathy (1900-1989) nourished his passion for
local materials, pigments and urban themes. His clean and Japanese-influenced style, coupled

with a unique use of stenciling, characterize his approach to narrating a visual history of Egypt
that highlights both culture and nostalgia while introducing multiple layers of references to con-
temporary society and pop culture.

In the series Icons of the Nile, Avedissian adapts the language of billboards and advertising to

depict iconic political, cultural and intellectual figures from twentieth-century Egypt — including
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con el amor, la libertad y la condicién humana. El interés del artista por el cuerpo humano se
intensificé en 1970, cuando finalizé sus estudios en la Facultad de Bellas Artes de ELl Cairo y
regresé a Kuwait. Alli completd varias obras publicas importantes, como su escultura monu-
mental de 1971 del jeque Abdullah Al-Salem Al-Sabah, que gobernd Kuwait entre 1950 y 1965.
Durante la invasion de Kuwait por Irak en 1990, buena parte de su obra quedd destruida. Moham-
mad fue uno de los numerosos artistas exiliados en Doha. Hufa de los soldados iraquies, que
intentaban capturarlo para que hiciera una escultura de Sadam Husein.

Como muchas de las creaciones de Mohammad, fundamentalmente expresionistas, Intento
de fuga 3 es una aguda critica politica y social. En esta obra, una figura masculina trata de escapar,
una provocadora referencia a la ceguera politica de muchos sistemas de poder del mundo arabe.
Cuando el artista cred la pieza original, el Mathaf le encargd una version a gran escala que actual-
mente se exhibe de forma permanente en el Jardin de Esculturas del museo. Para Mohammad,
esta obra, como la serie de la que forma parte y toda su produccion, abre una puerta a la esperanza
al sugerir que las dificultades se pueden superar y que podemos avanzar a pesar de los obstaculos

tanto fisicos como psicoldgicos.

Chant Avedissian (EL Cairo, Egipto, 1951). El artista egipcio de origen armenio Chant Avedissian
es un pintor y disefiador textil en cuya obra desempefian un papel importante los motivos y los
colores llamativos. Sus composiciones presentan a los espectadores una suerte de nuevos «jero-
glificos» y les redescubren ademds los del antiguo Egipto, que llenan sus fondos junto con patro-
nes geomeétricos, florales y otomanos. La colaboracidn de Avedissian en 1981 con el arquitecto
egipcio Hassan Fathy (1900-1989) fomentd su pasidn por el uso de materiales, pigmentos y temas
urbanos locales. Un estilo limpio con influencias japonesas, combinado con un original uso de los
troqueles, caracteriza a su obra, en la que se desgrana una historia visual de Egipto que enfa-
tiza la cultura y la nostalgia con referencias a la sociedad contemporénea y a la cultura popular.

En la serie Iconos del Nilo, Avedissian adapta el lenguaje de las vallas de anuncios y la
publicidad para retratar a figuras politicas, culturales e intelectuales icénicas del Egipto del
siglo XX, entre las que se incluyen el rey Faruk |, Gamal Abdel Nasser, Umm Kalzum y Abdel
Halim Hafez, junto con otras imagenes mds corrientes pero igualmente familiares de los cam-
bios de la vida cotidiana, el consumismo, el nacionalismo arabe y las influencias e intercambios
globales. Al reflejar directamente el pasado y el presente de Egipto, las obras de Avedissian
funcionan como simbolos del modo en que estos iconos han cambiado el paisaje cultural y

politico de Egipto y del mundo &rabe moderno.

Hassan Sharif (Dubai, Emiratos Arabes Unidos, 1951). Hassan Sharif realiza un trabajo pionero
con los conceptos y los procesos de la experimentacién material. Sus obras hacen referencia
a la produccidn en serie y generan formas y ensamblajes indisciplinados y organicos. Desde
gue regreso de sus estudios en Londres a los Emiratos Arabes Unidos y organizé la primera
exposicion al aire libre en el Mercado Central de Sharjah en 1984, tanto él como sus obras

han sido blanco de diversos ataques. Se le censurd por mostrar lo que muchos criticos locales
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consideraron entonces representaciones importadas y ajenas que alteraban la norma y el equi-
librio de la préctica artistica en la regidn.

Sharif incorpora a su produccidn artistica investigaciones cientificas, geometria y expe-
rimentaciones poéticas con el material y el espacio. Se califica a si mismo como un «artista
gue fabrica» y usa materiales encontrados y articulos de consumo para cuestionar la indus-
trializacién y la superproducciéon consumista resultantes del desarrollo del sector petrolifero
en la region en la década de 1970. En Papel y pegamento, reutiliza materiales baratos que a
menudo se menosprecian o se desechan, y logra asi dar protagonismo a esos elementos no por
su materialidad, sino por su implicacién en la transformacion del arte. Zapatillas y cable, por
su parte, estd elaborada con unas sencillas zapatillas de goma como las que se encuentran en
numerosos hogares. El artista atd estas zapatillas con cables de una forma ritmica y repetitiva
y las coloco en una pila. Al favorecer el error y el azar por medio de gestos repetitivos, Sharif
adopta estos dos aspectos como parte de su proceso de trabajo y de sus experimentos mate-

riales con multiples posibilidades.

Mona Hatoum (Beirut, Libano, 1952; vive y trabaja en Londres, Reino Unido). Mona Hatoum es
una de las artistas mas visibles del mundo drabe contemporaneo. Procedente de una familia
palestina residente en Beirut, desarrollé su obra en Londres, ciudad a la que se exilié en 1975.
Sus creaciones enfrentan a los espectadores a emociones opuestas, inquietantes y desestabi-
lizadoras para explorar las dicotomias y las estructuras de poder con una actitud cargada de
urgencia y de presion. Las contradicciones entre la violencia y la belleza, el deseo y la fealdad,
el hogar y la lejania impregnan sus reflexiones sobre el desplazamiento, la inestabilidad y el
exilio. La naturaleza a menudo fragil y cambiante de sus obras —elaboradas con materiales
como canicas, gelatina, luces eléctricas y cabello humano— aumenta la tensién y el malestar
gue transmiten. Hatoum, social y politicamente comprometida, inventa un vocabulario artistico
original en unas obras que colocan al espectador en una posicién perturbadoramente préxima
a cuestiones apremiantes como el desplazamiento, la precariedad y la violencia.

Hatoum centra su mirada en la vida cotidiana, pero en su obra los objetos se vuelven
extrafios y amenazadores a pesar de conservar el ingenio y la ironia caracteristicos de la
artista. Con Farol, transforma una estancia familiar y mdagica en un espacio inhabitable que
sumerge al espectador en el peligro sugerido por las figuras iluminadas e intimidantes de los
soldados. La metamorfosis de la luz, una referencia frecuente en la produccién de la artista,
resulta también evidente en Corriente subyacente. La alternancia continua y aleatoria entre el
resplandor y la oscuridad de esta alfombra tejida con cables eléctricos incrementa la tensién
de estar rodeado por cables con corriente. El espectador se ve asi expuesto a las numerosas
formas de inestabilidad personal y colectiva y a las posibilidades de interaccién artistica que la

obra de Hatoum pone de manifiesto.

Wafika Sultan Saif Al-Essa (Manama, Baréin, 1952; vive y trabaja en Doha, Catar). Se consi-

dera a Wafika Sultan Saif Al-Essa la primera artista plastica profesional y una de las creadoras
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King Farouk I, Gamal Abdel Nasser, Umm Kulthum and Abdel Halim Hafez — alongside more
everyday but equally familiar images of a transforming daily life, consumerism, Arab nationalism
and global influences and exchanges. Directly referencing Egypt's past and present, Avedissian’s
portraits resonate as symbols of how these icons have changed the cultural and political land-

scape of Egypt and the modern Arab world.

Hassan Sharif (Dubai, United Arab Emirates, 1951). Hassan Sharif is a pioneering Arab art-
ist who works with concepts and processes of material experimentation. His artworks refer-
ence mass production, resulting in organic and unruly forms and assemblages. Since Sharif
returned to the United Arab Emirates after his studies in London and organized the first out-
door exhibition at Sharjah's Central Market in 1984, both he and his work have been strongly
criticized for presenting what many local critics at the time considered to be imported and
unfamiliar representations that disturbed the norm and balance of artistic practice in
the region.

Sharif's work is influenced by research on science and geometry and by poetic experi-
mentations with material and space. He refers to himself as an “artist who makes,” using found
materials and consumer goods in an attempt to interrogate the industrialization and consum-
erist overproduction that derive from the oil industry's development in the region in the 1970s.
In Paper and Glue, he reuses cheap materials that are often neglected or discarded, highlight-
ing their involvement in changing art instead of their materials qualities. Slippers and Wire is
made with simple rubber slippers like those that can be found in many homes. Sharif tied these
slippers together with wires in a rhythmic and repetitive manner before placing them in a pile.
Inviting error and chance through repetitive gestures, Sharif thus embraces both aspects as

part of his working process and material experiments with multiple possibilities.

Mona Hatoum (Beirut, Lebanon, 1952; she lives and works in London, United Kingdom). Mona
Hatoum is one of the most visible artists of the contemporary Arab world. Born to a Palestinian
family living in Beirut, she developed her work in London, where she was exiled in 1975. Hatoum'’s
work confronts viewers with uncanny, conflicting and destabilizing emotions, interrogating
dichotomies and structures of power with a charged attitude of urgency and pressure. The con-
tradictions of violence and beauty, desire and ugliness or home and away permeate her reflec-
tions on displacement, instability and exile. The often fragile and changing nature of her works
— made with materials such as marbles, gelatin, electric lights and human hair — augments the
tension and uneasiness they convey. Socially and politically engaged, Hatoum invents her own
personal artistic vocabulary in works that bring the viewer uncomfortably close to urgent ques-
tions of displacement, precariousness and violence.

As Hatoum's oeuvre looks at everyday life, objects become strange and threatening,
even as they retain the artist's characteristic wit and irony. In Lantern, Hatoum transforms

a familiar and dreamy room into an unlivable space that immerses the viewer in the danger
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mas activas de Catar desde la década de 1970. Se gradud en la Academia de Artes Aplicadas
de El Cairo en 1975 y se unid a un grupo de creadores que pretendian integrar la pintura en la
sociedad catari y desarrollarla como forma de accién con el fin de entablar un didlogo crea-
tivo entre los artistas y otros grupos sociales. Sultan Saif Al-Essa y sus colegas se dedican
a establecer lazos con otros creadores e intelectuales de la region, documentando a la vez
una sociedad y una cultura locales que se estan transformando como resultado de la expan-
sién petrolifera y urbana. La primera muestra individual de la artista se organizé en Doha en
1974, Otras muchas exposiciones se han sucedido desde entonces y en 1976 particip6 en la
segunda Bienal Arabe de Rabat.

Las pinturas de Sultan Saif Al-Essa, inspiradas en el folclore, los ornamentos, las cancio-
nes y la historia natural de Catar, exploran las relaciones existentes entre hombres y mujeres
y las cuestiones de género. La artista representa a menudo grupos de mujeres y escenas de
la vida cotidiana desde una perspectiva progresista, como en el cuadro En la costa, una de sus
primeras obras. Sultan Saif Al-Essa retrata una reunién informal de tres figuras oscuras senta-
das en la playa y con ello refleja la relacion de Catar con las tradiciones maritimas y pesque-

ras en un momento en que se estaban viendo eclipsadas por la floreciente industria petrolifera.

Yousef Ahmad (Doha, Catar, 1955). Pionero del arte y la cultura en Catar, Yousef Ahmad es un
artista cuya obra, que explora diferentes técnicas y campos, da testimonio de los numerosos
cambios culturales, histéricos y econdmicos que se han producido en su pais desde la década
de 1970. Desde hace tiempo, Ahmad, un artista profundamente comprometido, basa su prac-
tica artistica en la creencia de que el arte debe fomentar el patrimonio cultural y las tradicio-
nes sin dejar por ello de responder al entorno y afrontar unas realidades sociales complejas.
Ademas de su actividad creativa, cuenta con una larga trayectoria como promotor de iniciativas
artisticas y culturales en Catar. En su condicion de educador, investigador, asesor artistico y
critico, ha dedicado sus esfuerzos al desarrollo de las instituciones culturales de Catar, lo que
ha incluido una estrecha colaboracion con el jeque Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani en
la creacion de las colecciones del Mathaf y del Orientalist Museum.

Mientras que las primeras creaciones de Ahmad eran en esencia figurativas y represen-
taban escenas de la vida cotidiana en Catar, su participacion en el primer Festival Al-Wasiti de
Bagdad en 1974 y su formacion con Shakir Hassan Al Said (1925-2004) le animaron a explorar
nuevas técnicas y nuevas formas de abstraccidn pictdrica. La evolucion de su experimentacion
con los materiales, la técnica y el potencial expresivo de las letras y las grafias drabes resulta
evidente en El nacimiento de la innovacidn. El artista, fascinado por el papel desde su infancia,
emplea aqui papel de hoja de palma elaborado con palmeras autéctonas y lo pinta con tonos
célidos de arcilla rojiza. La superficie del papel vibra con las letras pintadas que cubren los
tres paneles de borde a borde mientras que las estrechas franjas de pintura oscura rodea-
das por texto de color marrdn crean aberturas de apariencia arquitectonica. Estas franjas, que
parecen ascender y caer en el centro del papel, evocan la elevacion conceptual y las raices

materiales de la propia expresion artistica.
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suggested by the illuminated, menacing shapes of soldiers. The metamorphosis of light, a fre-
guent reference in Hatoum's work, is also evident in Undercurrent. The continuous and ran-
dom glowing and dimming of this carpet, woven from electrical cables, amplifies the tension
of being surrounded by live electrical wires, threatening the viewer with the many forms of
personal and collective instability and the possibilities of artistic engagement that Hatoum's

work brings to the fore.

Wafika Sultan Saif Al-Essa (Manama, Bahrain, 1952; she lives and works in Doha, Qatar).
Wafika Sultan Saif Al-Essa is considered the first Qatari professional visual artist. One of Qatar's
most active artists since the 1970s, she graduated from Cairo’s Academy of Applied Arts in
1975 and was part of a group of artists who sought to inscribe painting in Qatari society and to
develop a creative dialogue between artists and other social groups. Sultan Saif Al-Essa and her
peers built relationships with fellow artists and intellectuals across the region, while also docu-
menting a local culture and society that was being transformed because of oil and urban expan-
sion. Sultan Saif Al-Essa'’s first solo exhibition, held in Doha in 1974, was followed by numerous
others. In 1976 she participated in the second Arab Biennial in Rabat.

Sultan Saif Al-Essa'’s paintings draw on Qatari folklore, ornament, songs and natural his-
tory, interrogating relationships between men and women and questions of genre. She fre-
quently depicts groups of women and scenes of everyday life with a progressive perspective, as
in her early painting On the Coast. Portraying a casual gathering of three dark figures seated
on the beach, Sultan Saif Al-Essa explored Qatar's relationship with the sea and fishing tradi-

tions as these were being eclipsed by a burgeoning oil industry.

Yousef Ahmad (Doha, Qatar, 1955). A pioneer of art and culture in Qatar, Yousef Ahmad
woks across media and sectors, bearing witness to the many cultural, historic and eco-
nomic changes experienced in Qatar since the 1970s. A deeply committed and engaged art-
ist, Ahmad has long grounded his artistic practice in the belief that art should foster heritage
and traditions while responding to the environment and confronting difficult social realities.
In addition to his artistic practice, he has long been an advocate of art and cultural initiatives
in Qatar. As an educator, researcher and art advisor and critic, he has committed himself to
developing Qatar’s cultural institutions, an activity that includes working closely with Sheikh
Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani on the permanent collections of Mathaf and the
Orientalist Museum.

While Ahmad's early work was largely figurative, depicting scenes of everyday life in
Qatar, his participation in the first Al-Wasiti Festival in Baghdad, in 1974, and the mentorship
of Shakir Hassan Al Said (1925-2004) challenged him to explore new techniques and forms of
painterly abstraction. The evolution of his experimentation with materials, techniques and the
significatory potential of Arabic letters and script is evident in The Birth of Innovation. Fasci-

nated with paper since his childhood, Ahmad here employs palm leaf paper made from locally
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Faraj Daham (Doha, Catar, 1956). La obra de Faraj Daham estd inspirada por la transforma-
cion del mundo que le rodea. Refleja los répidos cambios que se han producido en la sociedad
catari como resultado del paso repentino de una organizacion social y una economia tradicio-
nales a una ciudad global. La industria petrolifera ha desempefiado un papel crucial en esta
evolucion y en las creaciones de Daham. Es importante no solo por la riqueza financiera que ha
aportado a la nacion del artista, sino también como material para sus cuadros, que a menudo
incorporan elementos encontrados derivados del petrdleo o de minerales relacionados con él.
Daham, uno de los fundadores de la Sociedad Catari de Bellas Artes y miembro desde hace
afnos del Club Al-Jasrah, dedica también sus esfuerzos a la educacidn artistica tutelando a
jovenes artistas cataries y escribiendo criticas de arte para revistas y periddicos.

La heterogénea produccién de Daham bebe de la filosofia y las matematicas, presen-
tes en sus collages de materiales reciclados recogidos por la ciudad de Doha. Sus obras
reflexionan sobre la injusticia social y sobre la posicion de los individuos en un entorno poli-
tico complejo. Aunque sus primeras creaciones eran pinturas esencialmente realistas que
representaban escenas de la vida en la ciudad, a lo largo de su trayectoria la produccion de
este artista ha pasado a ser mas abstracta visualmente, més diversa en lo material y mas
comprometida desde el punto de vista social. Extremidades distorsionadas y cuerpos huma-
nos fragmentados, masas de colores intensos y a veces agresivos, y motivos ornamentales
tomados de los tejidos caracterizan una obra ejecutada con diversas técnicas y en la que el
cuerpo humano es en muchos casos mas simbolico que figurativo. Daham usa las barreras y
los obstaculos fisicos que encuentra en las calles como punto de partida material y concep-
tual, e inventa un vocabulario artistico inspirado por los vertiginosos cambios de la sociedad

en la que estd inmerso.

Cai Guo-Qiang (Quanzhou, China, 1957; vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos). Cai
Guo-Qiang explora las tradiciones filosdficas y pictdricas del este de Asia y los problemas socia-
les, politicos y medioambientales contemporaneos en obras monumentales que usan diver-
sas técnicas e incorporan dibujos, esculturas, videos, performances y explosiones. En 2011, en
el marco de su exposicién Espejismo, celebrada en el Mathaf, escenificé uno de sus caracte-
risticos «eventos de explosion», la Ceremonia negra diurna, que tuvo lugar en el exterior del
museo. En esta obra flnebre, en la que mas de ocho mil cartuchos explotaban en unos minutos,
reflexionaba sobre la muerte y narraba historias sobre la migracion y el comercio transasiti-
cos a través de la Ruta de la Seda. Cai la concibié como un «funeral espiritual» en memoria de
los arabes que habian fallecido lejos de sus hogares, muchos de los cuales ya trabajaban como
mercaderes en Quanzhou, su ciudad natal, en el siglo VIl de nuestra era.

Noventa y nueve caballos muestra el uso de la pdlvora como herramienta de dibujo, algo
frecuente en la obra del artista. Durante su estancia en Japon entre 1986 y 1995, Cai explord
el uso de la pélvora, primero en sus dibujos y mas tarde en sus grandes eventos de explosidn.
En este dibujo mural, el papel quemado y oscurecido conserva las huellas de haber ardido, una

prueba tanto del poder transformador del fuego como de la persistencia de la imagen. Estos
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grown palm trees, which he paints in warm, red clay tones. The paper’s surface vibrates with
painted letters that cover the three panels from edge-to-edge while narrow bands of dark paint
surrounded by taupe writing create architecture-like openings. Appearing to rise and fall along
the center of the paper, these bands evoke the conceptual ascension and material grounded-

ness of artistic expression.

Faraj Daham (Doha, Qatar, 1956). Faraj Daham'’s work is inspired by the transformation of the
world around him and responds to the rapid changes experienced in Qatari society because
of the sudden move from the traditional social organization and economy to that of a global
city. As a result, the oil industry plays a major role in Daham's work. Oil is important not only
because of the financial wealth it brought to the artist's nation, but also as a source for his
paintings, which often incorporate found materials derived from oil or related minerals. A
founding member of the Qatar Fine Arts Society and a longtime member of the Al-Jasra Club,
Daham is also committed to artistic education, mentoring young Qatari artists and writing art
criticism for journals and newspapers.

Daham's heterogeneous work is informed by philosophy and mathematics and he consid-
ers social injustice and the position of individuals within a complex political environment using
recycled materials collected around the city of Doha. Although his earlier works were largely
realistic paintings depicting scenes from around the city, over the course of his career Daham'’s
art has grown more visually abstract, materially diverse and socially engaged. Distorted limbs
and fragmented human bodies, masses of bright, at times aggressive, color and ornamental,
patterned motifs taken from fabrics characterize his work, in which the human body is often
more symbolic than figurative. Taking physical obstacles and barriers culled from the street
as a point of material and conceptual departure, Daham thus invents an artistic vocabulary

informed by, and connected to, a quickly changing society.

Cai Guo-Qiang (Quanzhou, China, 1957; he lives and works in New York, United States). Cai
Guo-Qiang explores East Asian philosophical and pictorial traditions and contemporary social,
political and environmental issues in monumental artworks that span media, incorporating
drawing, sculpture, video, performance and explosions. In 2011, as part of his exhibition Mirage
at Mathaf, the artist staged one of his signature “explosion events,” the daytime Black Cere-
mony, which took place just outside the museum. Exploding more than eight thousand shells
in a few minutes, this work centered on themes of death and histories of trans-Asian migration
and trade along the Silk Road. Cai intended it as a “spiritual funeral” for Arabs who had passed
away far from their homes, many of whom had worked as merchants in his home city of Quan-
zhou as early as the seventh century.

Ninety-Nine Horses showcases Cai's use of gunpowder as a medium for drawing. While
living in Japan between 1986 and 1995, he explored the possible uses of gunpowder, first in

his drawings and then as part of his massive explosion events. In this wall-sized drawing, the
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noventa y nueve caballos, suspendidos al principio como delgadas lineas de pdlvora sobre la

superficie del dibujo, se queman al fin, fundiéndose con el papel por el que galopan.

Ali Hassan (Doha, Catar, 1957). Ali Hassan usa la caligrafia drabe como objeto de experimen-
tacién formal en sus cuadros y en sus obras de técnica mixta. Tras licenciarse en la Universi-
dad de Catar, trabajé como caligrafo para un periddico catari y estudié también restauracion y
artes graficas. Aunque ha empleado todo el alfabeto arabe en su produccidn, se ha centrado
en la letra nun (ene). A lo largo de las dos ultimas décadas, ha creado numerosas obras que
investigan las posibilidades que la experimentacién con la maleabilidad y el simbolismo de
este signo abre en la pintura.

Nun pone de manifiesto la exploracién de este cardcter emprendida por Hassan y su giro
reciente hacia los retratos y las paredes de Doha. Ibn Arabi, filésofo drabe andalusi y una de
las figuras méas importantes del sufismo, veia la letra drabe nun como un simbolo de los logros
humanos. Para Arabi, el semicirculo que da forma a la letra representa la mitad de la existen-
cia y el conocimiento humano, lo que sugiere otra mitad inaccesible y no representada —lo des-
conocido— que completaria el circulo. Aungue el semicirculo y el punto central siguen siendo
los principios organizadores de Nun, su superficie pintada, recortada y compuesta como un
collage imita las texturas de las paredes urbanas. Inscrita en el aqui y el ahora, la obra de Has-

san observa la inexorable evolucion —tanto real como espiritual— del mundo que nos rodea.

Shirin Neshat (Qazvin, Irdn, 1957; vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos). Centrada en
la historia universal y en la mitologia, asi como en los acontecimientos actuales, Shirin Neshat
combina texto y elementos visuales poéticos en obras que dan testimonio de la capacidad de
los seres humanos para construir y destruir simultdneamente. El individualismo, el género, la
memoria colectiva y la politica son cuestiones urgentes que la artista explora en obras cuyo
ambito, pese a tener sus raices en Irédn, su pais natal, va mucho mas alla de sus fronteras. Por
medio de la fotografia, la caligrafia, la poesia y el cine, habla de las libertades y los derechos
civiles, de la pérdida y de historias ocultas en un mundo gobernado por los tabues. La obra de
Neshat combina temas y enfoques contradictorios como medio para descifrar y entender una
cultura cambiante y para dejar al descubierto la hipocresia.

La instalacion Nuestra casa estd en llamas, compuesta por fotografias de rostros de per-
sonas vivas y de pies etiquetados de muertos, empezo6 en Egipto tras la revolucion de 2011.
Esta gran instalacion fotogréfica estd integrada por retratos monumentales de una sociedad
en la que el amor y la violencia forman parte también de las aspiraciones de la gente. Para
crear esta obra, encargada inicialmente por la Rauschenberg Foundation, Neshat pasé tiempo
con personas que habian perdido a miembros de su familia. Al fotografiarlas mientras reme-
moraban esas tragedias, la artista refleja el engafo y las pérdidas de la denominada Prima-
vera Arabe. Las arrugas y los surcos ampliados de las personas retratadas se mezclan con
lineas manuscritas, como las de Un grito del poeta revolucionario irani Mehdi Akhavan-Sa-

les, y conectan los sucesos locales e internacionales con la piel fotografiada y las historias
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singed and darkened paper bears the traces of its burning, a witness to both the transformative
power of fire and the endurance of the image. Once hovering as thin lines of gunpowder above
the drawing's surface, these ninety-nine horses are now seared into, and inseparable from, the

paper across which they gallop.

Ali Hassan (Doha, Qatar, 1957). Ali Hassan uses Arabic calligraphy as a subject of formal
experimentation in paintings and mixed media works. A graduate of Qatar University, he
worked as a calligrapher for a Qatari newspaper and has also studied restoration and graphic
arts. Although he has employed the entire Arabic alphabet in his work, he has placed particu-
lar focus on the letter “noon” (“n”). Over the last two decades he has produced numerous works
that investigate the multiple possibilities of this single letter, experimenting with its malleabil-
ity and symbolism.

The work Noon evidences Hassan's exploration of this letter and his more recent turn to
portraiture and the walls of Doha. Ibn Arabi, the Arab Andalusian philosopher who was one of
the most important figures of Sufism, viewed the Arabic letter “noon” as a symbol of human
accomplishments. For Arabi, the half circle that gives form to the letter represents half of
human existence and knowledge, while suggesting the unrepresented and inaccessible other
half — the unknown — which would complete the circle. Although the half circle and central
dot remain the organizing principle of Noon, its collaged, painted and cut up surface mimics the
textures of urban walls. Inscribed in the here and now, Hassan's work thus looks at the inexo-

rable evolution of the world around us, both real and spiritual.

Shirin Neshat (Qazvin, Iran, 1957, she lives and works in New York, United States). Focus-
ing on the world'’s history and mythology, as well as on current events, Shirin Neshat com-
bines poetic visuals and text in artworks that bear witness to the capacity of human beings to
simultaneously build and destroy. Individualism, gender, collective memory and politics are the
urgent subjects that she explores in works whose scope, while rooted in her home country of
Iran, extend well beyond its borders. Using photography, calligraphy, poetry and cinema, she
speaks of liberties and civil rights as well as of loss and hidden stories in a world governed by
taboos. Neshat's work brings together contradictory subjects and approaches as a method for
deciphering and understanding a mutating culture and for exposing hypocrisy.

Comprised of photographs showing the faces of the living and the labeled feet of the dead,
the installation Our House Is on Fire began in Egypt after the 2011 revolution. This large photo-
graphic installation is comprised of monumental portraits of a society where love and violence
are part of people's aspirations. In order to complete this work, which was initially commis-
sioned by the Rauschenberg Foundation, Neshat spent time with individuals who had lost fam-
ily members during the 2011 revolution. Photographing her subjects while they recalled their
personal tragedies, Neshat responded to the deception and loss of the so-called Arab Spring.

The larger-than-life wrinkles and creases of those photographed merge with handwritten lines
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personales de aquellos sobre los que se han trazado estas lineas. La mirada de los retratos

preserva el recuerdo de esas historias individuales perdidas en una tragedia humana colectiva.

Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani (Doha, Catar, 1960). Artista, erudito, coleccionista y
educador, Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani ha desempefiado desde la década de 1980 un
papel pionero en el desarrollo y la conservacion del arte moderno y contemporaneo en Oriente
Medio y el norte de Africa. Sus creaciones, que adoptan muchas formas e incluyen pintura, foto-
grafia y experimentacion con tejidos, estan profundamente arraigadas en la historia y las tradicio-
nes de Catar y encuentran su inspiracion en su amistad y sus intercambios con artistas de todo el
mundo arabe. El jeque Hassan ha liderado ademas muchas de las iniciativas dirigidas a crear ins-
tituciones artisticas, culturales y educativas en Catar, y fundd el Mathaf, el Orientalist Museum vy,
mas recientemente, el Katara Art Center. Es doctor en Literatura por la Universidad Ain Shams
de El Cairo y licenciado en Literatura por la Universidad de Catar.

Comenzd a pintar en 1984 con el apoyo de su amigo y entonces profesor, el artista You-
sef Ahmad (1955). En Desestabilizacidn, experimenta con los gestos y con la velocidad, y evoca
sentimientos y estados psicoldgicos personales. El cuadro, ejecutado a escala natural, fun-
ciona como una proyeccién del movimiento del cuerpo. EL marco se cred en colaboracion con
el artista Dia Azzawi, que a menudo comparte el estudio de Hassan para desarrollar talleres y

proyectos conjuntos.

Yan Pei-Ming (Shanghai, China, 1960; vive y trabaja en Dijon, Francia). Primavera Invierno
Verano Otono: identidad de la modernidad, del pintor franco-chino Yan Pei-Ming, es una res-
puesta directa a los sucesos que tuvieron lugar en 2011 en el mundo arabe y centra su aten-
cién en las personas que han desempefado un papel capital en las transformaciones de la
region a lo largo de los siglos XX y XXI. A diferencia de las monumentales pinturas al dleo a las
que el artista debe su fama, cada uno de los ciento cincuenta retratos de Primavera Invierno
Verano Otofio se caracteriza por la naturaleza intima de su tamafio y su técnica. Las acuarelas
de Yan, minuciosamente detalladas en la representacion de los rasgos faciales y sin embargo
sueltas y humedas en la aplicacion de la pintura, muestran en un encuadre estrecho a sus
sujetos, desde activistas y lideres politicos a artistas, poetas y musicos. Los cuadros, pinta-
dos sobre un fondo gris, recuerdan a las fotografias que el artista toma como punto de par-
tida y juegan con la relacion entre la pintura y la fotografia, entre lo analdgico y lo digital. Por
su parte, las ropas y los peinados de los modelos reflejan diferentes identidades nacionales o
momentos histdricos. Algunos de los retratados, como Manal Al-Sharif (1978) y Fathi Terbil
(1972), fueron lideres del cambio politico y social durante los sucesos de 2011.

Los cuarenta y cuatro retratos mostrados aqui representan a muchas de las figuras cul-
turales que Yan incluyé en Primavera Invierno Verano Otofo: identidad de la modernidad. A
pesar de sus importantes contribuciones a la creacion de la modernidad arabe, muchos de los
modelos, como Huda Shaarawi y Khalil Mutran, son menos conocidos fuera de la regién. Las

creaciones de otras de estas figuras, como el jeque Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thaniy
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— including those from A Cry, by Iranian revolutionary poet Mehdi Akhavan-Sales — connecting
local and international events to the photographed skin and personal stories of those on which
these lines are inscribed. The gaze of the portraits thus inscribes the memory of personal sto-

ries lost in a larger human tragedy.

Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani (Doha, Qatar, 1960). Artist, scholar, collector and
educator, Hassan bin Mohammed bin Ali Al Thani has played a pioneering role since the
1980s in cultivating and preserving modern and contemporary art in the Middle East and
North Africa. He has been at the forefront of art, cultural and educational institutions in
Qatar and is responsible for the foundation of Mathaf, the Orientalist Museum and, more
recently, the Katara Art Center. He holds a PhD in Literature from Ain Shams University, in
Cairo, and a BA in Literature from Qatar University. His artwork, which takes many forms,
including painting, photography and experimentation with fabric, is deeply rooted in Qatar’s
history and traditions and inspired by his friendships and exchanges with artists from across
the Arab world.

Hassan began painting in 1984 encouraged by his friend, and then professor, artist
Yousef Ahmad. In Destabilization, Sheikh Hassan experiments with gestures and speed, evok-
ing personal psychological states and feelings. Painted at a human scale, this work func-
tions as a projection of the body's movement. The frame was made in collaboration with art-
ist Dia Azzawi, who often shares Sheikh Hassan's studio during workshops and other forms

of collaboration.

Yan Pei-Ming (Shanghai, China, 1960; he lives and works in Dijon, France). With Spring Win-
ter Summer Fall: Modernity Identity, French-Chinese painter Yan Pei-Ming responds directly
to the events that took place in the Arab world in 2011, focusing his attention on individuals
who have played a pivotal role in the region’s transformations during the twentieth and twen-
ty-first centuries. Unlike the monumental oil paintings for which Yan is best known, each of
the 150 portraits in Spring Winter Summer Fall is intimate in both size and media. Carefully
detailed in the rendering of facial features yet loose and wet in the application of paint, these
watercolors tightly frame the artist's subjects, which range from political leaders and activists
to artists, poets and musicians, as well as others, like Manal Al-Sharif (b. 1978) and Fathi Ter-
bil (b. 1972), who were leaders of social and political change during the 2011 events. Shown
against grey backgrounds, the portraits echo the photographs that provided the artist with
his source material, toying with the relationship between painting and photography, analog
and digital. The sitters’ clothing and hairstyles convey differing markers of national identity
or historical moments.

The forty-four portraits shown here feature many of the cultural figures that Yan included
in Spring Winter Summer Fall: Modernity Identity. Despite their key contributions to the mak-

ing of Arab modernity, many of those portrayed, such as Huda Shaarawi and Khalil Mutran, are
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Mona Hatoum, también se incluyen en esta exposicion, lo que subraya el papel crucial de las
artes plasticas en la definicién del pasado, el presente y el futuro de la zona. Al presentarse
juntas, las acuarelas de Yan constituyen un mosaico de la regién que destaca la enorme varie-
dad de personas que han conformado el mundo arabe, con especial énfasis en la importancia

de los artistas e intelectuales.

Ghada Amer (El Cairo, Egipto, 1963; vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos). Ghada
Amer explora las nociones de feminidad, género y sexualidad, y cuestiona la estricta separacion
existente entre las bellas artes y la artesania. Su compromiso social y politico como feminista y
como creadora refleja sus vivencias en Egipto y en Francia, los paises en los que crecid. Influida
por una amplia variedad de fuentes, desde las revistas populares y la pornografia a los textos
histéricos y las obras de arte candnicas, debe su fama principalmente a piezas bordadas sobre
lienzo que desafian las representaciones estereotipadas y cosificadas de las mujeres y sus
cuerpos. Sus obras, basadas en textos y, en ocasiones, eroticas, responden a los tabues y a las
limitaciones impuestas sobre el cuerpo humano en su pais natal y en otros lugares del mundo.

Cien palabras de amor es una escultura en la que se entrelazan delicadamente cien sino-
nimos arabes de la palabra ‘amor’ que componen una calavera monumental. Las formas entre-
cruzadas de letras iluminadas de la pieza, instalada en el suelo, se proyectan en el espacio y
crean una relacion con el espectador. Las aberturas y los huecos entre las palabras y las letras
forman una estructura similar a un encaje que resulta a la vez fragil y fuerte. En esta obra,
Amer aborda temas que afectan a todo el planeta, como los roles domésticos predeterminados
y las percepciones establecidas que circulan por los medios occidentales, en los que se repre-
senta el mundo drabe como un entorno sumido en la guerra, la agresividad y la violencia. Cien
palabras de amor, luminosa y grande, llama la atencién sobre lo que a veces se olvida, para
crear una escultura que es a la vez sensual y sutil, vacia y controvertida, y que favorece el naci-

miento de nuevos lenguajes y perspectivas.

Mounir Fatmi (Tanger, Marruecos, 1970; vive entre Paris, Francia, y Tanger). La obra de Mou-
nir Fatmi estd influenciada por el enorme desarrollo y la expansion de los medios de comu-
nicacién como espacio de intercambio. A través del video, la fotografia, la escultura y las
instalaciones, aborda una amplia variedad de temas culturales, sociales y politicos con un
enfoque que es a la vez mordaz, humoristico y provocativo. En el conjunto de su obra, resulta
evidente su dedicacién a examinar las formas en las que se escribe y se mediatiza la historia
y, en particular, los tabues, la censura y los silencios que favorecen y al tiempo limitan su
transmisién.

La pieza monocromatica Al Jazeera es una de las obras creadas por el artista a finales
de la década de 2000, en las que usa el texto y el lenguaje como materiales y como formas.
Esta estrategia acerca la producciéon de Fatmi tanto a los numerosos pintores drabes moder-
nos que han incorporado la escritura drabe en su trabajo, como al arte conceptual basado en

el texto que se desarrollé en Europa y en Norteamérica a partir de los afios sesenta del siglo
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not well known outside of the Arab world. The artwork of others, including Sheikh Hassan bin
Mohammed bin Ali Al Thani and Mona Hatoum, is also featured in this exhibition, emphasizing
the central role of the visual arts in creating the region’s past, present and future. Exhibited
together, Yan's watercolors offer a complex portrait of the region, highlighting the immense
range of individuals who have shaped the Arab world and emphasizing the particular impor-

tance of Arab artists and intellectuals.

Ghada Amer (Cairo, Egypt, 1963; she lives and works in New York, United States). Ghada
Amer's work explores notions of femininity, gender and sexuality and defies a strict separa-
tion between fine arts and craft. Amer’s social and political engagement as a feminist and an
artist reflects her experiences growing up in Egypt and France. Informed by a wide range of
sources, from popular magazines and pornography to historical texts and canonical artworks,
she is best known for embroidered works on canvas that challenge stereotyped and objecti-
fying representations of women and their bodies. Her text-based and at times erotic works
respond to taboos and to the limitations imposed on the human body in her home country, as
well as elsewhere.

100 Words of Love is a delicately intertwined sculpture in which one hundred Arabic
synonyms for the word “love” form a monumental skull. Installed on the floor, the inter-
laced shapes of illuminated letters project into the space and form a bond with the viewer.
The openings and the spaces between words and letters create a lace-like structure that is
at once tenuous and robust. In this work, Amer tackles subjects that span the globe, such as
pre-determined domestic roles and the fixed perceptions of the Western media, which depicts
the Arab world as engulfed in war, aggression and violence. Luminous and large, 100 Words
of Love attends to what may be neglected, creating a sculpture that is at once sensual and
delicate, hollow and confrontational, and that encourages the birth of new perspectives

and languages.

Mounir Fatmi (Tangier, Morocco, 1970; he lives and works between Paris, France, and Tang-
ier). Mounir Fatmi's work is influenced by the massive development and expansion of media as
a space of exchange. Using video, photography, sculpture and installation, Fatmi addresses a
wide range of cultural, social and political subjects with an approach that is at once biting, play-
ful and provocative, and that evidences his dedication to interrogating the ways in which his-
tory is written and mediatized, and in particular the taboos, censorship and silences that both
enable and limit its transmission.

The monochromatic sculpture Al Jazeera is one of a number of artworks that Fatmi pro-
duced in the late 2000s using text and language as both material and form. This strategy aligns
Fatmi with many modern Arab painters who incorporate the Arabic script into their work, as
well as with the text-based conceptual art that developed in Europe and North America in the

1960s. In Al Jazeera, Fatmi appropriates the now iconic calligraphic logo of the eponymous

Contemporary Works from Qatar Museums

61



WAEL SHAWKY - P. 152

YOUSSEF NABIL » PP. 153-161

pasado. En Al Jazeera, el artista se apropia del iconico logotipo caligrafico de la emisora de
television homdénima y lo recrea, como un friso, colocando cables de antena de color blanco
mate sobre un panel de madera con textura pintado de blanco. Con los materiales banales
empleados en la transmisién via satélite de la emisora —cables y conductores baratos pro-
ducidos en serie—, Fatmi crea una imagen y utiliza la marca visual de Al Jazeera, que garan-
tiza su reconocimiento mucho mas allé de sus oficinas centrales en Doha. Al Jazeera llama
la atencidn sobre el modo en el que las noticias y la informacidn viajan en el siglo XXI gracias
a la coexistencia de la infraestructura fisica y las redes digitales, y subraya también cémo los
proveedores de noticias contemporaneos son ademas firmas responsables de contar las histo-

rias del mundo en tiempo real.

Wael Shawky (Alejandria, Egipto, 1971). Wael Shawky es un artista interdisciplinar que recu-
rre en sus creaciones a la investigacion, la historia y la educacién. Formado como pintor, ha
desarrollado una obra que va mas alla de este medio e incorpora el cine, las performances y la
investigacion con el objeto de reflexionar sobre la historia, la politica y la ideologia. A través de
la fusién de ideas y disciplinas, Shawky sugiere un nuevo método de andlisis de las narraciones
sociales e histdricas. El artista cuestiona tanto el enfoque documental de la historia como el
lineal y examina las historias escritas para subrayar las incoherencias metodoldgicas o narra-
tivas y generar nuevas criticas e interpretaciones a partir de ellas. Sus influencias proceden de
una combinacién de literatura antigua, moderna y contemporénea que Shawky contextualiza
para reflexionar sobre los problemas actuales, ya sea directa o indirectamente, situando episo-
dios del pasado histérico en el momento presente.

Cruzadas de cabaret: los secretos de Karbala cubre la segunda, la tercera y la cuarta
cruzadas, desarrolladas entre 1146 y 1204, y es la tercera y ultima pelicula de la trilogia Cru-
zadas de cabaret. El artista usa como guia el libro Las cruzadas vistas por los drabes (1983)
de Amin Maalouf y combina este texto con otras fuentes mds antiguas. En la adaptacion de
Shawky, la ficcién y los hechos se disuelven en una trama a la vez histérica y contemporanea
gue pone en evidencia la lucha por el poder, reescribiendo algunos acontecimientos importan-
tes que tuvieron lugar durante las cruzadas. Por medio de colaboraciones con fabricantes de
marionetas, intérpretes y musicos, recrea un capitulo histérico de las cruzadas para enfatizar
la fragilidad de los cuerpos y su poder de destruccion. Para esta pelicula, el artista diseid y
produjo marionetas de vidrio soplado hechas a mano en Murano, aludiendo asi al papel crucial
gue Venecia desempeiid en las cruzadas. Llevando al espectador hacia atras en el tiempo, Sha-
wky reflexiona sobre cuestiones actuales, pone al descubierto historias latentes y se prepara

para la posibilidad de un futuro diferente.

Youssef Nabil (El Cairo, Egipto, 1972; vive y trabaja en Nueva York, Estados Unidos). En 1992,
Youssef Nabil inicié su carrera fotografiando a sus amigos mientras recreaban escenas de la
era dorada de la produccion cinematografica egipcia, a mediados del siglo pasado. Los invi-

taba a formar parte del mundo creado por él, un mundo repleto de belleza y de nostalgia. Este
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Qatari television network, which he recreates, frieze-like, by affixing matte white antenna
cables onto textured wood painted in white. Using the banal materials of the satellite televi-
sion station’s transmission system — cheap, mass-produced cords and wires — Fatmi creates
an image from the material objects of its transmission, riffing on Al Jazeera's visual branding,
which ensures that the network is recognized well beyond its Doha headquarters. Calling atten-
tion to how, in the twenty-first century, news and information travel through the coexistence of
physical infrastructures and digital networks, Al Jazeera highlights how contemporary news

outlets are also brands responsible for telling the stories of the world in real time.

Wael Shawky (Alexandria, Egypt, 1971). Wael Shawky is an interdisciplinary artist who focuses
on the creation of art forms through research, history and education. Although trained as a
painter, his work transcends this medium, incorporating filmmaking, performance and research
in order to interrogate history, politics and ideology. Through the fusion of ideas and disciplines,
Shawky suggests a new method for looking at social and historical narratives. Questioning both
documentary and linear approaches to history, he examines written history in order to high-
light methodological or narrative inconsistencies, generating new critiques and interpretations
in their wake. Shawky often draws his influences from a mix of ancient, modern and contem-
porary literature, which he contextualizes in order to reflect on current issues, whether directly
or indirectly, situating episodes from the historical past in the present time.

Cabaret Crusades: The Secrets of Karbala covers the second, third and fourth Crusades
— from 1146 to 1204 — and is the third and final film of the trilogy Cabaret Crusades. Using
Amin Maalouf's book The Crusades through Arab Eyes (1983) as his guide, along with older
sources, in Shawky's adaptation fiction and facts dissolve into a plot at once historical and con-
temporary, underscoring the fight for power by re-narrating significant events that took place
during the Crusades. Collaborating with puppet makers, performers and musicians, Shawky
reenacts a historical chapter from the Crusades to emphasize the fragility of bodies and their
power of destruction. For this film, the artist designed and produced hand blown glass mario-
nettes in Murano, Venice, thus referencing the strategic role that city played in the Crusades.
Cabaret Crusades: The Secrets of Karbala addresses current affairs by taking its audience

back in time, uncovering latent stories and preparing us for the possibility of a different future.

Youssef Nabil (Cairo, Egypt, 1972; he lives and works in New York, United States). Youssef
Nabil began his artistic career in 1992, when he photographed a group of friends recreating
scenes from the mid-century golden era of Egyptian cinema production. A child of the black
and white and hand-colored films and posters of the 1940s and 1950s, which influenced his
technique and concepts, Nabil invites his subjects to be part of the world he creates, which is
saturated with beauty and nostalgia.

An aura of longing, dream, death and life come together in Nabil's tableaux, which are

charged with both the imaginary and the real. Ever aware of the mendacity and temporality
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artista es deudor de las peliculas en blanco y negro coloreadas a mano y de los carteles de
cine de las décadas de 1940 y 1950, que influyeron en su técnica y en sus conceptos.

Un aura de afioranza, suefio, vida y muerte impregna los cuadros de Nabil, en los que lo
real y lo imaginario se dan la mano. Su fascinacion por la muerte y por el modo en que todo
estd condenado a terminar genera una sensibilidad a la que se aferra en su empefio por inmor-
talizar a los vivos, siempre consciente de la falsedad y la temporalidad de la vida. Por medio de
su trabajo, reflexiona sobre la belleza que percibe en todo y en todos cuando mira mas alla
de las arrugas y las imperfecciones. En Nunca te marchaste, Nabil desafia las convenciones
del autorretrato. El video es una expresién de su nostalgia infinita por un hogar imaginario per-
dido, donde lo viejo se combina con lo nuevo y la belleza con el caos. Nunca te marchaste sitia
el retrato de la vida en el contexto de la muerte y viceversa, y reflexiona sobre lo momentéaneo
de la existencia en un lugar y sobre la muerte de esos momentos, ya que el artista se ve a si
mismo como un mero transeunte. La relacion entre dejar el pais natal y morir que el artista
explora aqui da como resultado una obra que se comunica con el espectador en varios niveles
de existencia, creando un puente entre lo real y lo afiorado. Las creaciones de Nabil invitan al
publico a rendirse ante la vida como si se tratase de un suefio del que todos estan destinados
a salir, una realidad construida con la imaginacién y la emocién que no tenemos el poder de

alterar, pero que tampoco podemos evitar.

Manal AlDowayan (Dhahran, Arabia Saudi, 1973; vive y trabaja entre Dhahran y Dubai, Emi-
ratos Arabes Unidos). La obra de Manal AlDowayan revela una fuerte conciencia social e inte-
rés por la vida de las mujeres, especialmente en su pais. En obras participativas y socialmente
comprometidas que alternan la fotografia en blanco y negro, el video, el sonido e instalacio-
nes a gran escala, cuestiona las restricciones y los conceptos sociales con el fin de investigar
quién y qué se recuerda y, a la inversa, quién y qué se olvida. AlDowayan dedica también parte
de su tiempo a colaborar con mujeres saudies procedentes de una extensa gama de profe-
siones y entornos con el fin de crear a través del arte un didlogo auténtico que fomente una
mayor conciencia sobre los derechos de la mujer y la justicia social tanto dentro como fuera
del museo.

En las creaciones de la artista aparecen con frecuencia palomas que representan la espe-
ranza de libertad y paz, y proponen un simbolo alternativo para la tutela impuesta a las mujeres
de Arabia Saudi, un tema destacado en buena parte de su produccion. Suspendidas juntas hace
referencia a la ley de Arabia segun la cual las mujeres saudies no pueden salir del pais sin un
permiso oficial firmado por un tutor. En esta obra, AlDowayan usa permisos de viaje reales cedi-
dos por diversas intelectuales, ingenieras, artistas y cientificas saudies. Inserta cada uno de esos
documentos en una paloma de fibra de vidrio y coloca las ciento veinticuatro aves de modo que
parezcan estar volando sobre los espectadores y hacia ellos. Desde lejos, la obra parece flotar
como un bello espejismo, pero al acercarse a la instalacion, el observador descubre el certificado
de viaje como una forma de violencia infligida a la mujer. AlDowayan, artista y ciudadana, pro-

pone una reflexién sobre la sociedad y sus leyes, que pueden evolucionar o cambiar.
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AMAL KENAWY - P. 163

of life, his fascination with death and with how everything is destined to end generates a sen-
sitivity that Nabil holds onto in his desire to immortalize the living. Through his work, Nabil
reflects on the beauty that he sees in everything and everyone as he looks beyond their wrin-
kles and imperfections. In You Never Left, Nabil challenges the conventions of self-portraiture.
The video is an expression of his endless nostalgia for an imagined lost home, combining old
with new and beauty with chaos. You Never Left positions the portraiture of life within death
and vice versa, reflecting on momentary existence and on the death of these moments, for
Nabil sees himself as merely a passerby. The relationship between leaving one's country and
dying that Nabil explores in this work results in a piece that communicates with the viewer on
various levels, bridging what is real and what is longed for. Nabil's work thus invites viewers to
surrender to life as if it were a dream that we are all destined to leave, a reality built from imag-

ination and emotion that one is powerless to change, and yet cannot be avoided.

Manal AlDowayan (Dhahran, Saudi Arabia, 1973; she lives and works between Dhahran
and Dubai, United Arab Emirates). The work of Manal AlDowayan reveals a strong social con-
sciousness and interest in the forms of women's existence, particularly in her home country of
Saudi Arabia. In participatory, socially engaged works that span from black-and-white photog-
raphy, video and sound to large-scale installations, she questions social constraints and con-
ceptions in order to investigate who and what is remembered and, conversely, forgotten. AlDo-
wayan also collaborates with Saudi women from a wide range of professions and backgrounds
in order to create genuine dialogue through art, promoting a stronger awareness of women's
rights and of social justice both in and out of the museum.

Doves appear frequently in AlDowayan's work as representations of hope for freedom
and peace, proposing an alternative symbol for the guardianship imposed on Saudi Arabian
women, a prominent theme in much of her oeuvre. Suspended Together references the Saudi
Arabian law that prohibits women from travelling out of the country without an official per-
mission document from a male guardian. In this work, AlDowayan uses real travel permission
documents donated to her by Saudi female intellectuals, engineers, artists and scientists. She
embeds each of these documents onto a fiberglass dove and then installs the 124 birds so that
they appear to fly over and towards the viewers. From faraway, the work appears to float like
a beautiful mirage, but when we approach it we discover the travel certificates, a symbol of
violence towards women. An artist-citizen, AlDowayan thus proposes to reflect on society and

on laws that can evolve or change.

Amal Kenawy (Cairo, Egypt, 1974-2012). During her short but dynamic career, Amal Kenawy
was one of the most prolific and successful North African artists of her generation. Using video,
animation, performance and installation, she addressed social oppression, patriarchy, women's
rights and politics. Her work frequently employed theatrical and cinematographic vocabularies,

illustrating controversial and often confrontational allegories to address social realities that
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Amal Kenawy (El Cairo, Egipto, 1974-2012). Durante su breve pero intensa carrera, Amal
Kenawy fue una de las artistas mas prolificas y reconocidas de su generacién en el norte de
Africa. Usaba videos, animaciones, performances e instalaciones para abordar temas como la
opresion social, el patriarcado, los derechos de la mujer y la politica. Su obra emplea a menudo
vocabularios teatrales y cinematogréficos y recurre a alegorias polémicas y en muchos casos
agresivas para reflejar realidades sociales que van del amor a la muerte y de la memoria a
la violencia. Transforma los objetos cotidianos yuxtaponiéndolos de maneras que crean un
entorno distante e imaginativo que lleva a los espectadores a cuestionar la realidad y a consi-
derarla desde una perspectiva diferente.

Kenawy completd Las multitudes silenciosas poco antes del levantamiento del 25 de
enero de 2011 en Egipto. En el centro de la pieza encontramos una gran estructura construida
con un estilo arquitectdnico tipico de los asentamientos informales de los barrios mas pobres
de EL Cairo. Mas de cien bombonas de gas licuado de petroleo la rodean y crean en el especta-
dor una sensacion de inquietud derivada de la sugerencia del peligro inminente de una explo-
sién o una fuga de gas. Estas bombonas, que evocan a las multitudes de ciudadanos, encole-
rizados y preparados para rebelarse, integran las paredes de un espacio en el que se proyecta
un video que muestra las bombonas balancedndose. Alternando sonidos chirriantes con un
perturbador silencio, el video amplifica la tensidn creada por el espacio e intensifica las sen-
saciones de miedo e inestabilidad. Compuesta por «el mas trivial y despiadado de los objetos»,
como la artista describié las bombonas de gas, Las multitudes silenciosas es una reflexion poé-
tica sobre las crisis cotidianas que siguen caracterizando la vida en el Egipto contemporaneo y

en toda la region.
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range from love to death and from memory to violence. Kenawy transformed everyday objects,
juxtaposing them in ways that create a distant and imaginative realm that leads viewers to
wonder about reality and to consider it from a different perspective.

Amal Kenawy completed The Silent Multitudes shortly before the January 25, 2011
uprising in Egypt. At the center of the work is a large structure built in an architectural style
typical of informal dwellings in Cairo’s poorest neighborhoods. Over one hundred liquid petro-
leum gas tanks surround it, giving the viewer a feeling of discomfort and suggesting the impend-
ing danger of an explosion or a gas leak. Evoking throngs of angry citizens ready to revolt, these
gas tanks form the walls of a space that encloses a video showing the tanks swaying. As it
alternates between grinding sounds and eerie silence, the video amplifies the tension created
by the space and escalates notions of fear and instability. Made with “the most trivial and ruth-
less of objects,” as the artist described the gas tanks, The Silent Multitudes is a poetic reflec-
tion on the everyday crises that continue to characterize life in contemporary Egypt and the

Arab world.
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Francisco de Goya

Dos orientales, h. 1825

Two Orientals, ca. 1825

Lot gluniilys

IAT0 Jlgo wglbpn o)

Negro de humo y acuarela Carbon black and ole Lle allo U\gJTg gguidl JgJJJT
sobre marfil watercolor on ivory o A x A0
8,5x8cm 85x8cm (o piiuoll Lanio
Orientalist Museum, Doha Orientalist Museum, Doha dngall
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René Magritte cupélo aiig)
Sherezade, 1947 Shéhérazade, 1947 19€V aljgus
Aguada sobre papel Gouache on paper @19 e Gulgll glgll
18x13cm 18x13cm o [P x [A
Orientalist Museum, Orientalist Museum, (B pliuoll Lenio
Doha Doha dangall
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Fahrelnissa Zeid 33j Ludll 56
Sin titulo, h. 1950-1960 Untitled, ca. 1950-1960 197--190- Jlgo wolgic g9
Oleo sobre lienzo Oil on canvas Gilad e amj gl
61 x51cm 61 x51cm o 01 x 11
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Sl weniall eanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dngall .yaall el
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Fahrelnissa Zeid

Sin titulo, h. 1950-1960
Oleo sobre lienzo
55,5x 75,5 ¢cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Untitled, ca. 1950-1960
Oil on canvas
55.5x75.5cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Saloua Raouda Choucair

Movimiento del dngulo,
h.1983-1985

Piedra
131,5x36x35cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Movement of the Angle,
ca. 1983-1985

Stone
131.5x36x35¢cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

péans @dgy (sghw
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Inji Efflatoun

Jeque rural, h. 1950
Oleo sobre tabla

70x 45 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Country Sheikh,

ca. 1950

Oil on panel
70x45cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Inji Efflatoun

Retrato, 1967
Oleo sobre lienzo
montado en tabla
70x 46 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Portrait, 1967

Oil on canvas on panel

70x46cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Etel Adnan gliac Ji)
Sin titulo, h. 1995-2000 Untitled, ca. 1995-2000 Foee = 1990 Gllga wylgic gy
Oleo sobre lienzo Oil on canvas vilad Gle daij glgll
46 x 54 cm 46 x 54 cm ouw 08 x €1
Coleccién particular Private collection dpld degono
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Etel Adnan aliac Jal
Sin titulo, h. 1995-2000 Untitled, ca. 1995-2000 - = 1990 Jlgo ylgic ggu
Oleo sobre lienzo Oil on canvas oilas Gle amj glgll
35,5x455cm 35.5x45.5¢cm o £0.0 x 0.0
Coleccidn particular Private collection dnld dcgnao
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Etel Adnan agliac Jasl
Sin titulo, 2010 Untitled, 2010 M1 .glgie g9
Oleo sobre lienzo Oil on canvas Gilad e amj gl
24 x30cm 24x30cm o Pe o x TE
Coleccidn particular Private collection dnly dcgaao
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Etel Adnan gliac Jial
Sin titulo, 2010 Untitled, 2010 r-1- .glgc ygau
Oleo sobre lienzo Oil on canvas Jilas e anj glo)l
20x25cm 20x25¢cm Qw0 xr.
Coleccidn particular Private collection anldy dcgooo
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Etel Adnan

Sin titulo, 1971
Acuarela sobre papel
18 x 19,7 cm (cerrado)
18 x 530 cm (abierto)
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

i
i
FI N

Untitled, 1971
Watercolor on paper
18 x19.7 cm (closed)
18 x 530 cm (open)
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

aliae i)
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Adam Henein

Composicién abstracta, 1976
Tintay colores

al agua sobre papiro

19x 24 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Abstract Composition, 1976

Ink and water-based

colors on papyrus
19x 24 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Adam Henein

Composicién cubista, 1977 Cubist Composition, 1977
Colores al agua sobre papiro Water-based colors on papyrus
15x18cm 15x18cm

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Adam Henein

Pdjaros, 1977

Obra sobre papel

41 x 34 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Birds, 1977

Work on paper

41 x 34 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Adam Henein

Sin titulo, 1978
Acuarelay grafito sobre
papel vitela
31,5x24,5¢cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Untitled, 1978
Watercolor and graphite
on woven paper
31.5x24.5¢cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Adam Henein gtio ol
El puerto, 1984 The Port, 1984 19AE cligall
Aguada sobre papiro Gouache on papyrus ol @9 Gle golgell UIgJT
65,5x88,5¢cm 65.5x885cm ouu AAO x 10,0
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Il Laniall ianio
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Adam Henein

Eltren, 1985

Colores al agua sobre papiro
35x45cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

The Train, 1985

Water-based colors on papyrus
35x45cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Adam Henein gsio pal
El barco, 2009 The Ship, 2009 M9 .agouwll
Maqueta en yeso Maguette. Aerated concrete 480 Ciiow] cuslo
25x130x35cm 25x130x35cm o 0 x [P x [0
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Sl waniall teanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dogadl (Cyandl all
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Chaibia Talal

Mi pueblo, Chtouka, 1990
Oleo sobre lienzo
190x191 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

My Village, Chtouka, 1990
Oil on canvas

190x 191 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Ahmed Morsi

Addn & Eva, 1985
Acrilico sobre lienzo
200 x 146 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Adam & Eve, 1985
Acrylic on canvas

200 x 146 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Ahmed Morsi

Amantes, 1988
Acrilico sobre lienzo
250 x 217 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Lovers, 1988

Acrylic on canvas
250x 217 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Baya Mahieddine

Las dos mdsicas, 1966
Aguada y grafito sobre papel
99 x 148,5 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

The Two Musicians, 1966
Gouache and graphite on paper
99x1485cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Baya Mahieddine

Sin titulo, 1992 Untitled, 1992

Aguada y grafito sobre papel Gouache and graphite on paper
75x100cm 75x100cm

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia anlsly 2o
Haiti, 1976 Haiti, 1976 19V1 .Gl
Tinta sobre papel Ink on paper @19 Gle ols
14x21cm 14 x21cm o [x €
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum )l Laniall iLanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha angall (yanll el
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Farid Belkahia

Mujer tumbada, 1979 Lying Down, 1979
Tintay henna sobre papel Ink and henna on paper
12x10cm 12x10cm

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Feminidad, 1980
Tinta sobre papel
25x 16 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Femininity, 1980

Ink on paper
25x16cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Mujer, 1984 Woman, 1984

Tinta sobre papel Ink on paper
14x21cm 14x21cm

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Trance, 1980

Tintes y material orgénico
sobre tabla
272,5x281,5¢cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Trance, 1980
Dyes and organic material

on wooden panel
272.5x281.5¢cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Lalla Mira I, 1985 Lalla Mira lll, 1985
Material orgénico Organic material
sobre tabla on wooden panel
105x209,5¢cm 105x209.5cm
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Estudio sobre «<Homenaje
a Courbet», 1986

Tinta sobre papel
9x10cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Study for “Tribute
to Courbet”, 1986
Ink on paper
9x10cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

La Ascension, 1988
Técnica mixta sobre papel
10x 14 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

The Ascension, 1988
Mixed media on paper
10x 14cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia aslsl ujo
Homenaje a la flecha, 1994 Tribute to the Arrow, 1994 199€ . ogull Jilo|
Técnica mixta sobre papel Mixed media on paper @) Gle dolino hilwg
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Farid Belkahia

Sin titulo, 1996

Técnica mixta sobre papel
18x 27 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Untitled, 1996

Mixed media on paper
18x 27 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Si, 1996

Técnica mixta sobre papel
14 x 17 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

If, 1996

Mixed media on paper
14 x 17 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Farid Belkahia

Personajes, 2002

Técnica mixta sobre papel

21x9cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Characters, 2002
Mixed media on paper
21x9cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Ismail Fattah

Sin titulo, 2000

Técnica mixta sobre lienzo
282,5x172cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Untitled, 2000

Mixed media on canvas
282.5x172cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha
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Ismail Fattah

Sin titulo, 2000 Untitled, 2000

Colores al agua sobre lienzo Water-based colors on canvas
220x160cm 220x160cm

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha

I olgic ggu
ublos le aglo glgll
aw 17 % [T

ol Laniall tLanio
dngall .yanll gall
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Marwan Kassab Bachi

il wlnsé glgyo

Cabeza grande (girada Large Head (Turned

hacia la derecha), 1974 towards the Right), 1974 19VE L (guayl gai aaio) s gl
Oleo y témpera sobre lienzo Oil and tempera on canvas gilos e Ipod glglig ayij glgll
162x130cm 162x130cm o [P x 111
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Il Laniall tLanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dngall (Lyanll ol
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Nja Mahdaoui

Aghir 3, 2006

Técnica mixta sobre lienzo
250x 160 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Aghir 3, 2006

Mixed media on canvas
250x160cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

$alago Lo

b pel

ublos le daline hilwg
o 17 x 10-

ouell Laniall wanio
angall wyanll gall
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Dia Azzawi

Majnun y Layla
(Tentacion), 1995
Acrilico sobre lienzo
161 x 201 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Majnun and Layla
(Temptation), 1995
Acrylic on canvas

161 x 201 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

$glj=ll <o

1990 J(alg2ll) W ygino
gblas e ellys Dl glgll
w1 x 171

iell Laniall iLanio
dngall .Cyaall el
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Dia Azzawi

Bendito Tigris, 2005
Pintura sobre resina
y fibra de vidrio

205 x 49 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Blessed Tigris, 2005

Paint on resin and fiberglass
205x 49cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

$olj=ll <bo

r.0 .a%)Lall alsall
oy objg adily Gle cllb
ow €9 x -0

el Laniall wanio
dsqall sl gall
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Abdullah Al Muharraqi

Un hombre y el destino,

el buceador y el tiburén, 1967
Oleo sobre lienzo
111,5x91cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

A Man and Fate, the Diver
and the Shark, 1967

Oil on canvas

111.5x91 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

obpaall alllac

197V . ginallg gulbsll jaallg Jo
ublos le & glol

ow 91 % (11,0

el Laniall iLanio

dgall wyanll gall
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Jassim Zaini

Abstraccidn de la palabra
‘Catar’, 1967

Oleo sobre tabla

68,5 x 94 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Abstraction of the Word
“Qatar”, 1967

Oil on panel

68.5x 94 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

il pauly

197V «yh8> dold) ayjai
29l Gle ayj glgll

Qw 9€ x A0

‘guﬂl Laniall (Lanio
dsgall .Cyanll el
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Jassim Zaini

Imdgenes de Catar, 1973
Oleo sobre cartén
48,5x 78 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Features from Qatar, 1973
Oil on cardboard
48.5x78cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

il pauly

19V hé aodlo

980 ({)9 Gle aj glgll
o VA x €A0

Sl Lanioll iLanio
dngall iyaall gall
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Sami Mohammad

Intento de fuga 3, 2005
Bronce
46x68x17,5¢cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Attempt to Escape 3, 2005
Bronze

46x68x17.5¢cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

2030 (5ol

f--0 .l dglo
Hap

o 1V,0 x 1A x €1
el Laniall ienio
dangall Wyaall gell
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Chant Avedissian

Iconos del Nilo, 1991-2010 Icons of the Nile, 1991-2010
10 de 120 obras con 10 of 120 mixed media
técnica mixta sobre cartén works on cardboard

52,5 x 72 cm cada uno 52.5x 72 cmeach

Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Fole = 1991 Jull caligayt
bilwgy ayijgr IT- go |+ dcgaao
5680 )9 Lle aolito

lgio J5 0w VI x 0,0
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Hassan Sharif LIl Guao
Papel y pegamento, 1987 Paper and Glue, 1987 19AV clpeq @)q
Papel y pegamento Paper and glue clieg @ig
Dimensiones variables Dimensions variable dolivo 3|&]T
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum il Laniall ianio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha angall (yaall el
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Hassan Sharif

Zapatillas y cable, 1994
Zapatillas de gomay cable
40x100x150cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Slippers and Wire, 1994
Rubber slippers and wire
40x100x 150 cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

199€ .l ilwlq Jlei
ilwlg dblbo Jlei
o 10 x .o x €.
o)l Leniall ienio
dngall .yanll gall
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Mona Hatoum

Corriente subyacente, 2004
Cable eléctrico cubierto

con tela, bombillas y

Undercurrent, 2004
Cloth covered electric cable,

light bulbs, and computerized

pgbb io

M€ .00 L
ilady daleo drlygs wlibwl

potenciémetro informatizado dimmer unit Wdo0p0 cgnll 0495 6309 ouloo
Dimensiones variables Dimensions variable aalino alqu
Coleccion particular Private collection dnb dcgono
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Mona Hatoum

Farol, 2006-2007
Farol de latén, cadena

de metal, bombilla y motor

Lantern, 2006-2007
Brass lantern, metal chain,

light bulb, and rotating

pgbb o

r-.V-r..1.oloo

dow gendl quhil go slno

eléctrico giratorio electric motor Uk Yo g olioo dyaso
56 x32x28,5cm 56x32x28.5cm ouw TA0 x PMx 01
Coleccion particular Private collection dnly dcgoao
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Wafika Sultan Saif Al-Essa

En la costa, 1977
Oleo sobre tabla
51,5x 46 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

On the Coast, 1977
Oil on board
51.5x46cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

el s glble ddiég

19V . Joluwdl e
29) Gle aj glgll
aw €1 x 01.0

(g.!}ﬂﬂ Laniall (Lanio
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Yousef Ahmad

El nacimiento de la innovacion, 2011
Triptico. Técnica mixtay

papel de palma hecho a mano
montado sobre madera

200 x 200 cm cada panel

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

The Birth of Innovation, 2011
Triptych. Mixed media and
handmade palm leaf paper
mounted on wood

200 x 200 cm each panel
Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

200l vuugs

rn . glaudl pbo

U0 £9ino (5934 d)99
iy e uo Jaill Lasu
Qu M-+ x (. dag) J5
ol Leniall iLanio
angall .yaall gell
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Faraj Daham

Sin titulo, 1998

Técnica mixta sobre papel
73 x54cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Untitled, 1998

Mixed media on paper
73 x54cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

ploa 236

199A wolgic g9

@J9 Gle daliro bilug
Qw 0€ x VP

)l Laniall iLanio
dogall wandl gall
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Faraj Daham

Sin titulo, 2000 Untitled, 2000
Técnica mixta sobre Mixed media

madera contrachapada on plywood
185x172,5cm 185x172.5¢cm
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha

oo 236

r---olgic g

G838y s Gle dalino hiluwg
ouw IVF.0 x TAD

Sl waniall teanio

gl wuanll gall
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Cai Guo-Qiang 2ilii ggo Sl
Noventa y nueve caballos, 2011 Ninety-Nine Horses, 2011 r-11 blbo ggeuwig dewd
Pélvora sobre papel: Gunpowder on paper: 23laig @)jq e 2g)l @gowo
400x1.800 cm 400 x 1800 cm @hol dunlo aiilgl go dinnl
Magquetas de caballos en Gold-leafed resin gyl Ggouas owdl dusd
resina recubierta con models of horses: o3laj aw A+ x €.
pandeoro: 14 x 24 x5 cm 14x24x5cm Qw0 x M€ x |€ :dinodl
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum )l Laniall teanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dngall «yaall el
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Ali Hassan Gud le
Nun, 2009 Noon, 2009 M--9.09i
Técnica mixta sobre lienzo Mixed media on canvas vulod e aalino bilwg
200x180cm 200x 180cm o A x (.-

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

il Leniall Lanio
dngall .yaall el
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Shirin Neshat

Nuestra casa estd en llamas, 2013 Our House Is on Fire, 2013
Tinta sobre impresién Ink on digital

cromogénica digital C-print

Dimensiones variables Dimensions variable
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha
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Hassan bin Mohammed
bin Ali Al Thani

Desestabilizacién, 1996
Técnica mixta sobre lienzo
312x215¢cm

Coleccion particular

Destabilization, 1996
Mixed media on canvas
312x215cm

Private collection

Gili JT Gle

1997 Lécjcll
o M0 x PIT
anl dcgooo
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Yan Pei-Ming

Primavera Invierno
Verano Otofo: identidad
de la modernidad, 2012
44 de 150 retratos

en acuarela sobre papel
Dimensiones variables
Public Art, Doha

Spring Winter Summer
Fall: Modernity
Identity, 2012

44 of 150 watercolor
portraits on paper
Dimensions variable
Public Art, Doha
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Ghada Amer

100 palabras de amor, 2010
Resina Epoxi y acrilico
170,5x 183 x172cm
Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

100 Words of Love, 2010
Epoxy resin and acrylic
170.5x183x172cm
Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

yole 6ole

Ml wwodals |-

clilys Bl glgllg Gusgull il
auw VI x TAF x 1V..0

@MI Laniall (Lanio

dngall wCyanll gall
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Mounir Fatmi

oblo pio

M9 .6pjall
it e daliae bilug

Al Jazeera, 2009

Al Jazeera, 2009

Mixed media on wood

160x 130 cm

Técnica mixta sobre madera

160 x 130 cm

auw [P x 7.

Gyl Laaiall iLenio

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

gl wyanl gall
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Wael Shawky

Cruzadas de cabaret:

los secretos de Karbala, 2015
Video de alta definicidn, color,
sonido. Duracién: 2:05:00

Coleccion particular

Cabaret Crusades:

The Secrets of Karbala, 2015
HD video, color, sound
Running time: 2:05:00
Private collection

g Jilg

ddnll wgpll ajls
10 el jlpl

2909l Jle glglll ginge

r:-0:-- 63all .wigngq
aply dcgoon
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Youssef Nabil Jui wouugy
Nunca te marchaste, 2010 You Never Left, 2010 PV EEETY]
Video Video Qo Pye
Duracién: 10:00 Running time: 10:00 [-:-- 2630l
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum )l Laniall iLanio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dngall .yaall el
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Youssef Nabil

Nunca te marchaste n.? Il, 2010
Impresién en gelatina de plata
coloreada a mano

56 x 43 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

You Never Left no. I, 2010
Hand-colored

silver gelatin print

56 x 43 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Jui wowmgy

Fole .0 a8y Tl jolsy
b aiglo &nsg

o €F % 07

el Leniall ieaio
drgall sl gall
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Youssef Nabil

Nunca te marchaste n.2lll, 2010
Impresién en gelatina

de plata coloreada a mano
72x97 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

You Never Left no. lll, 2010
Hand-colored

silver gelatin print
72x97 cm

Mathaf: Arab Museum
of Modern Art, Doha

Jui gy

[o1-F 0d) Tl 1alei o

2l diglo aytiog il aclb
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ol Leniall Lanio
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Youssef Nabil Jui vungy
Nunca te marchaste n.? 1V, 2010 You Never Left no. IV, 2010 ro1. € a8y Tl joles )
Impresion en gelatina Hand-colored QJ.Emg auylly aclib
de plata coloreada a mano silver gelatin print b diglo
72 x97 cm 72x97 cm o 9V x VI
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Il Laniall ienio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dogadl (yandl el
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Youssef Nabil

Nunca te marchaste n.? V, 2010
12 impresiones en gelatina

de plata coloreadas a mano

56 x 43 cm cada una

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

You Never Left no.V, 2010
12 hand-colored

silver gelatin prints

56 x 43 cm each

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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Youssef Nabil Jui gy
Nunca te marchaste n.2 VI, 2010 You Never Left no. VI, 2010 ro1e 0 ps) Tl jalei ol
12 impresiones en gelatina 12 hand-colored augiy delb djgo 1T
de plata coloreadas a mano silver gelatin prints 2l diglo q.LEmg
56 x 43 cm cada una 56 x 43 cm each lgio J5 ouw EF x 01
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Ul Laniall ianio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dogadl (yandl ell
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Youssef Nabil

Nunca te marchaste n.2 VII, 2010
Impresién en gelatina

de plata coloreada a mano
72x97 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

You Never Left no. VII, 2010
Hand-colored

silver gelatin print

72x97 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

Jui caagy

re1e WV @by Tyl jalei ol

b diglo audog il aclb
aw 9V x VI
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Manal AlDowayan glgnll Jlo
Suspendidas juntas, 2011 Suspended Together, 2011 r1 leo Ugojsm
Instalacion en fibra de vidrio Fiberglass installation apbj bl usy Joc
Dimensiones variables Dimensions variable aaliso JIsuT
Mathaf: Arab Museum Mathaf: Arab Museum Ul Laniall ianio
of Modern Art, Doha of Modern Art, Doha dogall (yandl el
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Amal Kenawy

Las multitudes silenciosas, 2010
Bombonas de acero con

gas licuado de petréleo y video
300 x 600 x 400 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha

The Silent Multitudes, 2010
Steel LPG gas tanks

and video

300 x 600 x 400 cm

Mathaf: Arab Museum

of Modern Art, Doha
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