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ntre las diversas y riquisimas colecciones que atesora la Biblioteca

Nacional de Espatia, destaca la de dibujos de arquitectura y ornamen-

tacion. Se ha reunido, en esta ocasion, una seleccion de originales per-
tenecientes al siglo xvir, periodo especialmente brillante que se debate entre
la tradicion barroca y el clasicismo arquitectonico. Pero la exposicion se ins-
cribe, ademas, dentro de un proyecto de mas amplio alcance, generosamente
patrocinado por la Fundacion Banco Santander, gracias a la cual durante tres
afios un equipo de especialistas ha restaurado, estudiado, catalogado y descri-
to la totalidad de los fondos de esta naturaleza conservados en la Biblioteca.
El resultado de estos trabajos se ha plasmado en el catdlogo, de inminente pu-
blicacion, Dibujos de arquitectura y ornamentacion de la Biblioteca Nacional de Espafia.
Siglo xvim, que aparecera enriquecido con estudios criticos de la mayoria de
las piezas, firmados por los mas destacados especialistas. Para esta andadura la
Biblioteca ha contado con los mejores compafieros de viaje: la Fundacion
Banco Santander, una institucién que a lo largo del tiempo ha acreditado su
interés y prestado su apoyo a proyectos que conjugan la recuperacion patri-
monial con la aportacién de nuevas y originales perspectivas culturales; y la
Fundacion Arquitectura del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, que ha
prestado su colaboracion para el buen éxito de un proyecto que no solo inte-
resara a los especialistas, sino que atraera y deleitara con la impactante belle-
za de las obras expuestas a todo el publico.

1. INTERPRETACIONES DE LA TRADICION BARROCA. ENTRE MANERAS NACIONALES
Y MODELOS ACADEMICOS
La manera hispéanica. Las tradiciones italianas y francesas

Los dibujos de arquitectura responden, prioritariamente, a necesidades pro-
yectuales, sirviendo de guias metaféricas o a escala de lo que se quiere cons-
truir, oscilando entre la seduccién que se desea conseguir por parte del comi-
tente de la obra y las exigencias funcionales propias del desarrollo posterior
del trabajo. En otras ocasiones solo quieren ser dibujos, quedarse en esa
extraordinaria condicién, mas proxima a la idea del arquitecto que a su posi-
ble realizacion. Es el caso de tantos dibujos sin finalidad practica, entendidos
como ensayos de laboratorio, escenarios de nuevas propuestas y composi-
ciones, o también de los que tienen una funcioén formativa, ya sea en los talle-
res y estudios, en las propias obras, o en las Academias, que acabaran por dar
el tono global del siglo xvin, siguiendo, eso si, modelos y tipologias cambian-
tes alo largo dela centuria. Y se trata, esta ltima, de una cuestion crucial que
debe entenderse en términos historicos. Es decir, como una tension real
entre ideas nuevas y practicas tradicionales, casi siempre,

Durante la primera mitad del siglo xv11 se produce una progresiva confron-
tacion entre las practicas tradicionales, por lo general herederas de la cultu-
ra barroca y tardobarroca, y principios tedricos y practicos con vocacion
universal, identificables genéricamente con los diferentes clasicismos
modernos. Entre los dibujos de arquitectura y ornamentacion del siglo xvii
que conserva la Biblioteca Nacional los hay procedentes de muy diferentes
colecciones y origenes, asi como de distintos paises europeos, siendo los
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espafioles, como es 16gico suponer, los mas numerosos. Los arquitectos
espafioles supieron elaborar una acepcién propia, una manera nacional
hispénica, tentada por la teatralidad del barroco y por la retérica entendida
como técnica de composicion de citas de muy diferente genealogia, como
puede comprobarse en los dibujos aqui expuestos de personalidades tan
fuertes y representativas de toda esta época como Vicente Acero, Teodoro
Ardemans o José Benito de Churriguera, entre otros muchos. La arquitectu-
ra francesa y la italiana fueron, sin duda, las més presentes e influyentes en
la cultura arquitectonica espafiola del siglo xvii. De algunos de esos arqui-
tectos, la BNE conserva varios dibujos excepcionales.

2. LA ARQUITECTURA CORTESANA Y COSMOPOLITA EN EUROPA
[talia y Francia como modelos.
El Palacio Real Nuevo de Madrid, la arquitectura cortesana
y los origenes de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Los afios centrales del segundo tercio del siglo xvit son, posiblemente, de
los mas apasionantes de la historia de la arquitectura y, también, del dibujo
arquitectonico. Son afios marcados por tensiones y confrontaciones entre
viejas y nuevas formas de entender el mundo, los del origen de la Ilustra-
cion y el inicio de la modernidad, los de la Razén y las Luces, si, pero tam-
bién los del comienzo de un periodo de quiebra y fractura que guarda en el
reverso de su moneda las inquietudes de la sensibilidad y de lo irracional, de
lo subjetivo y lo imaginario. Son afios en los que los arquitectos y sus dibu-
jos sirven, no sin dificultades, a razones propias del pasado y a novedades
cosmopolitas e ilustradas, muchas veces confundidas entre la invencion, el
suefio, el capricho o la utopia y la codificacién académica y cortesana, la
propia del poder.

En Espania, durante ese segundo tercio del siglo xvim, coinciden algunas de
las maés significativas y complejas aportaciones a la cultura arquitectonica
de la época. Dos hechos fundamentales la caracterizan, y su influencia se
prolongaré a lo largo de todo el siglo. En primer lugar, los proyectos y cons-
truccion del Palacio Real Nuevo de Madrid y, en segundo, la creacion de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, intimamente vinculada a la
obra misma del nuevo palacio, siendo sus propios artifices los primeros
profesores de la Academia. La venida a Espaiia, llamado por Felipe V, del
gran Filippo Juvarra (1678-1736), como lo denominara Piranesi, y posible-
mente uno de los mas importantes arquitectos europeos de ese momento,
fue decisiva. Aunque su estancia fuera breve, lo que proyect6 habria de pro-
longar su influencia en la arquitectura esparfiola de manera asombrosa.

3. LAS RUINAS DE ROMA Y LA ANTIGUEDAD COMO MODELO
La imagen de Italia, de Roma y de las ruinas de la Antigtiedad en Europa.
Los arquitectos espafioles en Roma y en Italia

El destino inevitable de Italia es fundamental en el proceso de formacién de
muchos arquitectos espafioles. La mania por lo antiguo y por lo clasico aca-
baria por definir, en cierta medida, las nuevas orientaciones de la arquitectura
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y de los sistemas y modelos de los dibujos. Es cierto que los que lograron
hacer el Grand Tour no fueron muchos, pero dejaron algunos de los dibujos de
arquitectura mas significativos y bellos de la coleccién que conserva la
Biblioteca Nacional de Espafia. José de Hermosilla, Lois de Monteagudo o
Juan de Villanueva se trajeron la primera memoria visual de las ruinas y anti-
giiedades; pero, sin duda, las joyas pertenecen a arquitectos que viajaron des-
pués a Italia, como Silvestre Pérez o Isidro Velazquez.

4. LA ARQUITECTURA COMO INSTRUMENTO POLITICO Y CULTURAL EN ESPANA
Los Reales Sitios. Territorio, ciudad y obras publicas.
La arquitectura religiosa

Fueron los Reales Sitios en el siglo xvii, como lo habian sido durante los Aus-
trias, lugares ceremoniales y rituales de la Monarquia Hispanica, aunque aca-
baran siendo notablemente ampliados o transformados en muchos casos. En
estos tiempos de la casa de Borbon, esos lugares cortesanos, estacionales y
simbolicos, constituyeron también una especie de nuevo autorretrato coti-
diano y politico de la propia imagen del monarca, incluso de la forma de ser
rey en Espafia, de Aranjuez al Escorial, del Buen Retiro a La Granja de San
Ildefonso, entre otros. En ellos, los arquitectos de la época no solo resolvie-
ron las demandas de representacion de los monarcas en términos arquitec-
tonicos y ornamentales, sino que los usaron como un espejo cuya superficie
reflejaba la imagen de numerosas novedades de la cultura arquitectonica
europea, tanto francesa como italiana. Sirvieron como lugar de confirma-
cién y de ensayo, pero también para codificar nuevos lenguajes y formas de
proyectar, asi como de dibujar, marcando de forma muy significativa los
habitos locales y ayudando a transformarlos y difundirlos sobre todo por
medio de Academia de San Fernando de Madrid.

La arquitectura vinculada a la ordenacion del territorio y a la construccién
de las ciudades constituye el campo de pruebas mas significativo de la prac-
tica arquitectonica y de su utilidad y caracter representativo, en la que tuvie-
ron un papel enormemente significativo los ingenieros y no solo los arqui-
tectos. Los dibujos conservados de esos proyectos constituyen un
patrimonio atin fundamental y extraordinariamente operativo, ademas de
ilustrar de manera apasionante los cambios en los sistemas de representa-
cioén y su directa proximidad ya fuera al arte del disefio o a la eficacia funcio-
nal del mismo. Los de arquitectura religiosa son importantes, aunque mas
numerosos y significativos los realizados en la primera mitad del siglo, tal
vez correspondiendo a una especie de historica y simbdlica adecuacion entre
tradiciones arquitectonicas locales y de la propia Iglesia en Espaiia.

5. ARQUITECTURA Y ACADEMIA. EL TRIUNFO DEL CLASICISMO Y DE LA NORMA
Proyectos y modelos. La elocuencia de la norma.
La retérica del ornamento y de lo efimero

Los afios finales del siglo xvir, en toda Europa, contribuyeron a consolidar las
multiples acepciones del clasicismo, desde la mas convencional que tenia su
origen en la tradicion moderna, de Vignola a Palladio y sus epigonos, asi



como en las interpretaciones, a esa tradicién vinculadas, de la Antigiiedad
romana, especialmente en Desgodetz, a las més renovadoras que surgieron en
relacion a la arqueologia y a la poética de las ruinas. De este modo, el dibujo de
arquitectura fijo definitivamente la norma y las convenciones en los sistemas
de representacion, avanzando incluso nuevas propuestas que tenian que ver
con los progresos técnicos e industriales y con el desarrollo de la geometria
como ciencia, entre la precision y la abstraccion, pero también pendiente de
nuevos lenguajes y de poéticas sentimentales y pintorescas. Es decir, se estable-
ci6 una especie de normatividad, con distintas orientaciones, que se incorpo-
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logias y formas de composicién, incluidas las académicas e institucionales.
Los dibujos conservados en la coleccion de la Biblioteca Nacional sirven

CaDEs, Giuseppe (1750-1799)
Proyecto de fuente monumental (1799).
Dib/13/13/35 para comprobar la complejidad y contradicciones de la época y la absoluta

disponibilidad ideoldgica de las nuevas normas y reglas que, en su caracter
de compartido c6digo de representacion y en su abstraccion, podian secun-
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dar cualquier programa proyectual. Ademas, en esos afios, los dibujos de
arquitectura apuestan también por una distinta construccién del mundo,
por nuevos métodos para restituir el pasado, con diferentes intenciones, ade- I
mas de presentarse como espacios del suefio y la imaginacion. . poEERUS ok i i ‘__.' i

JUvARRA, Filippo (1678 - 1736)
Seccion transversal de una iglesia o capilla
(entre 1704 y 1714). Dib/15/20/11 et i
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VELAZQUEZ, Isidro (Madrid, 1765-1840)
Alzado y planta del Templo de Neptuno,

en Paestum (1794-1796). Dib/15/86/37
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